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O NEOAVANGARDNIM CASOPISIMA S
PODRUCJA BIVSE JUGOSLAVIUE

Casopis kao
galerija, forum i
umjetnicki objekt

U posebnom izdanju Studenta —Casopisa beogradskih studenata
iz prosinca 1971. godine, Atelje DT 20 Bogdanke i Dejana Poznanovica
u tekstu pod naslovom Casopis za eksperimente i is-
trazivanja informira o fenomenu umjetni¢kih ¢asopisa. Autori uz
kratak uvod predlazu popis od dvjesto umjetni¢kih ¢asopisa iz dvade-
setak drzava iz cijelog svijeta, medu kojima je nabrojeno i devet jugo-
slavenskih izdanja. U opisu zajednic¢kih karakteristika periodi¢kih pub-
likacija, Bogdanovic¢i najvise paznje posvecuju aspektu ¢asopisa kao
‘samoupravnom’ artefaktu. Predstavljanje internacionalnog fenomena
alternativnog tiska kroz prizmu samoupravljanja djeluje kao namjer-
no osvjestavanje ove pojave ne kao kontaminiraju¢e uvozne ideje, vec¢
kao fenomena bliskom suvremenom, jugo-
slavenskom, socijalistickom modelu drust-
venog djelovanja.

Neoavangarda donosi pojave poput: dem a -
terijalizacije umjetnickog objekta,

kao zamjene materijalnog objekta konceptu-
alnom propozicijom ili vremenski odreden-
im dogadanjem; kao i uspostavljanja novih
odnosa izmedu umjetnika, institucije i drust-
va, odnosno kanonskog trokuta akademi-
ja-galerija-muzej. Ove pojave u specifi¢noj su
poziciji unutar okvira jugoslavenske scene i
stoje u vrlo zanimljivom odnosu sa socijalis-
tickim fenomenima kolektivnog djelovanja i
samoupravljanja.

Neoavangardni umjetni¢ki ¢asopis je karak-
teristi¢an periodicki izdavacki produkt kon-
ceptualnih umjetnika. Za razliku od mnogih
zapadnih primjera, ¢iji su autori imali in-
tencije Siroke proizvodnje, ovdasnji nisu bili
vezani za trziSte, a naj¢esce ni za sluzbene umjetni¢ke institucije. Oni
predstavljaju nezavisnu, samizdat publikaciju, ¢esto male naklade, Cija
je publika uglavnom bila ograni¢ena na simpatizere neoavangardne
umjetnosti. Umjetnicki ¢asopis, u odnosu na knjigu umjetnika, najcescée
podrazumijeva autorstvo skupine ljudi koji ¢ine redakciju, odnosno
urednika i njegove suradnike, te periodi¢no objavljivanje. Jugoslavenski
umjetnicki Casopis je tako najc¢escée proizvod rada formalnih ili nefor-
malnih umjetni¢kih grupa, pokreta i alternativnih umjetni¢kih centara.

Jugoslavenski umjetnic¢ki casopis nastaje 60-ih godina, pojavom
Anti¢é¢asopisa Gorgona (1961.), kao protokoncepta umjetni¢k-
og Casopisa, Cija ¢e se definicija sluzbeno pojaviti tek 70-ih. Projekt
je usredotocen na c¢asopise koji su se pojavili na jugoslavenskom tlu
od 1960. do 1990. lako nac¢elno neoavangarda obuhvac¢a period do
70-ih godina, pojedine publikacije neoavangardnih odlika pojavile su
se i kasnije, te su dio istrazivanja. Obuhvaceni su sljedecéi ¢asopisi:
Adresa, Akcent, Breza, Bit International, Galeri-
ja 212, Gorgona, Edicija A, Katalog 143, Kontak-
tor, L.H.0.0.Q., Maj 75, Mentalni prostor, Mixed
Up Underground, Moment bilten, Neuroart, Novine
Galerije SC, Pesmos, PN, Postgorgona, Prvi broj,
P.S. Gorgona, Rok, Second Manifesto, Signal, To-
tal, Underground Elevator, Westeast, Wow.

U kontekstu definiranja scene neoavangardnih ¢asopisa bivse Jugo-
slavije, ocjena uc¢inka i dometa ovih publikacija ¢ini se vrlo vaznom.
Medusobno vrlo razli¢iti po formi, nakladi i broju izdanja, ¢asopisi su
svakako imali drukc¢ije sudbine i prijem kod umjetni¢ke publike. Vojvo-
danske publikacije, poput Adrese, Mixed Up Undergrounda,
Pesmosa, Neuroarta, predstavljaju grupu niskotiraznih un -
derground izdanja, koje su autori — knjizevnici i umjetnici, najcesc¢e
dijelili medu sobom iz ruke u ruku” ili ih dostavljali putem poste. Vecéina
vojvodanskih publikacija najcesSce nije izlazila izvan uskog kruga neoa-
vangardnih knjizevnika i umjetnika. Sa druge strane, pojedini ¢asopisi,
poput L.H.O0.0.Q. Slavka Bogdanovic¢a, beogradskog Signala i
slovenskog Westeasta, financijsku i distribucijsku pomo¢ potrazit
ée u ¢asopisimaUj symposion, Delo, Pitanja, Oko, Dia-
logi. Navedene publikacije imale su nakladu od nekoliko tisu¢a primjer-
aka. Stoga ¢e ovakva vrsta bratimljenja” umjetni¢kim ¢asopisima doni-
jeti ne samo prostor na sceni, nego i mnogo vecu vidljivost.

U skladu s anti-institucionalnim djelovanjem,
vojvodanski autori stvarali su publikacije ¢&iji

krajnji cilj nije bilo historijsko dokumentiranje
njihove umjetnicke produkcije, nego privremeno
izlaganje njihovih djela.

Oni casopise medusob- : |
no stapaju, dajuéi sva-

kom nastavku novo ime

i sl. U koricama Under-

ground Free Pressa da-

nas mozemo naci éaso-

pis Pesmos. Ve¢ naredni

broj Pesmosa zvat ¢e

se Kontaktor. | tirazniji

Maj 75 (100-200 kopi-

ja), kao i Westeast (oko ROK
300 kopija) dijele kon-

cept casopisa kao pri-

marnog medija. Westest

se deklarira kao éaso-

pis — galerija, dok je
trodimenzionalna izlo-

zba produzetak te iz- ROK
davacke djelatnosti. U
uvodniku Maja 75 pak,
citamo deklaraciju o izlozbi koja postaje akcija,
te o casopisu-katalogu, kao dopuni usmenog in-
formiranja.
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Internacionalnost periodi¢nih umjetni¢kih publikacija odredivala je
njihov odjek na umjetni¢koj sceni izvan granica bivse Jugoslavije, a
svakako i danasnje postojanje u okviru suvremenog zapadnog diskur-
sa. Casopisi s izrazitim naglaskom na medunarodnoj suradniji bili su
Bit International, Signal, Westeast, Total, Second
Manifesto, WOW iMixed Up Underground kao ¢asopis
madarske nacionalne manjine.

U okviru jugoslavenske scene neoavangardnih ¢asopisa, postojala je
grupa onih koji su vec¢inski bili namijenjeni jugoslavenskom podruc¢ju. Na
njihovim stranama, umjetnici, povjesnicari umjetnosti, kriticari i teo-
retic¢ari borili su se za nov polozaj suvremenog umjetnika u jugoslavens-
kom drustvu, uz opcéenito propagiranje noveumijetnic¢ke prakse.
Jos jedna zajedni¢ka karakteristika koja ove publikacije smjeSta u istu
kategoriju, jest njihovo mjesto nastanka. U okviru anti-istitucionalnog
djelovanja i samoupravnog drzavnog sistema, pored postojecih stu-
dentskih centara unutar kojih su bili aktivni, umjetnici osnivajuradne
zajednice iprivatne ! Ove inicijative po principu umjetnici
umjetnicima, nisu bile ekvivalent zapadnih privatnih galerija, kao
mjesto kupoprodaje umjetnina i stvaranja kapitala. One su predstavljale
alternativna sastajaliSta, mjesta za debatu i izlaganje radova umjetnika
nove prakse.

Medu publikacijama koje su tezile promjeni statusa umjetnosti i umjet-
nika u domacim okvirima i propagirali novu drustvenu svest, bili su i
¢asopisi studentskih centara (Novine Galerije SC, Akcent,
Moment, kao i Galerija 212%*), a ponajviSse Prvi Broj i
Prosirene Novine — PN koji su se eksplicitno bavili temom
polozaja umjetnika u drustvu.

| pored pojedina¢nih uspjeha ¢asopi-
sa, koji su bili plod suradnje domacih
i medunarodnih predstavnika neoa-
vangarde, u jugoslavenskim okvirima
ovi Casopisi ¢esto su pronalazili publi-
ku u uskim krugovima simpatizera
neoavangardne umjetnosti. Generalna
marginalizirana pozicija kao i Ces-
ta autoreferencijalnost umjetnika,
doprinijeli su jo$S ve¢oj nezapazeno-
sti ovih publikacija izvan umjetnickih
krugova. Stoga je i u danasnjim ok-
virima neoavangardni jugoslavenski
c¢asopis kao fenomen mahom zapos-
tavljen, odnosno nedovoljno doku-
mentiran od strane povjesni¢ara um-
jetnosti. Nekoliko postojecih tekstova
nisu obimni i ve¢inom podrazumijeva-
ju pojedinacne primjerke ili tek manju
grupu ¢asopisa, bez sveobuhvatnog
; pregleda kompleksne i bogate scene
umjetnickih ¢asopisa u bivsoj Jugo-
slaviji.
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Ova situacija posljedica je s jedne strane politickog raskola unutar
Jugoslavije koji je doveo do diskontinuiteta umjetnicko-istrazivacke
prakse, gdje se svaka potonja drzava koncentrira isklju¢ivo na parci-
jalne interpretacije vlastitih nacionalnih povijesti, uz previdanje cjelok-
upne jugoslavenske slike. S druge strane, jugoslavenski neoavangardni
umjetnicki ¢asopis, kao produkt nove prakse, predstavlja zapra-
vo ravnopravnogd ¢lana bilo kojoj drugoj formi umjetni¢kog izraza toga
doba. U ovom svjetlu umjetni¢ki ¢asopis promatramo kao ravnopravno
umjetni¢ko djelo. Jasna je onda vaznost njegovog umetanja u kolek-
tivhu svest, kao neophodnog djeli¢a slagalice koji ¢e upotpuniti sliku
jugoslavenske neoavangardne umjetni¢ke scene.

Umjetnicki ¢asopis, kao i knjiga umjetnika, u suvremenim okvirima
predstavljaju i dalje alternativu kako instituciji, tako i trziSnoj kapitalis-
tickoj logici. TrziSna pravila nalazu naklonost priznatim imenima koja ga-
rantiraju profitabilnost. Tako danasnje knjige umjetnika i Casopisi i dalje
igraju ulogu umjetnic¢kih galerija, dok festivali ovih alternativnih pub-
likacija vaze za suvremeni sajam nezavisne umjetnosti. Upoznavanje s
povijeS¢u ovih publikacija namecée se kao neminovna i obavezna stavka.
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