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Sretni smo i zadovoljni §to smo uspjeli realizirati
i publici predstaviti 1. izdanje medunarodnog
festivala dizajna — Plan D — ovog novog, ali starog
festivala sa 7-godiSnjom tradicijom, pod novim
imenom starog prizvuka i s novim sadrZajima u
starom formatu.

Plan D je zapravo, novo ruho starog festivala Dana
D koji se prvi put odrzao 2010. godine u napustenom
prostoru bivse klaonice, a posljednjih 7 godina

bio je mjesto na kojem su studenti dizajna i mladi
profesionalci imali priliku prezentirati svoj rad,

ali i ukljuciti se u konceptualizaciju, organizaciju

i produkciju samog festivala. Bio je to prostor
afirmacije, edukacije i umrezZavanja nomadskog
karaktera koji je tijekom godina zauzimao i
oZivljavao napustene i zaboravljene prostore unutar
grada, te senzibilizirao javnost za vaznost tih
arhitektonskih bastina.

Programski zaokret festivala Dan D i promjena
imena u Plan D rezultat je neizbjeZnog razvoja

i nadogradnje, ali i fleksibilnosti festivala da
odgovara na potrebe i transformacije kulturne
scene i publike unutar koje se formirao. Danas, 7
godina kasnije, scena unutar koje se Dan D pojavio
kao prvi regionalni, a kasnije i medunarodni,
festival za mlade autore, je ona prokrvljena novim
dogadanjima, festivalima i izlozbama koje otvaraju
nove prostore za reprezentaciju i promociju autora
iz podrucja dizajna i srodnih disciplina. S obzirom
na novonastali kulturno-dizajnerski krajolik,
doslo je vrijeme da preispitamo postojecu ulogu
Dana D, te lociramo nove smjerove, sadrzaje i nise
djelovanja u kojima moZemo znacajno doprinositi
formiranju dizajnerske kulture. Taj autorefleksivni
proces i potreba da se festival razvija u novim
smjerovima koji ¢e doprinijeti odrzavanju njegove
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relevantnosti u produkciji kvalitetnih sadrzaja,

ali i daljnjoj afirmaciji dizajnerske struke, odvela

nas je u smjeru programske nadogradnje festivala

koja ée dugorocno biti fokusirana na edukaciju,

te internacionalizaciju dizajnerskog sadrzaja i

jac¢e umrezavanje inozemnih i domadéih studenata

i profesionalaca. Iako smo napravili programski i

strukturni zaokret, i dalje zadrZavamo onaj poznati
“dandeosvki” karakter obiljeZen nekonvencionalnim

lokacijama dogadanja i otvoreno$¢u prema novim

progresivnim dizajnerskim sadrzajima, pri ¢emu

nastavljamo njegovati ulogu koju je Dan D imao u

stru¢nom usavrsavanju mladih autora u realizaciji

svojih programa.

Ovaj programski zaokret i nadogradnja festivala
formirala se kao edukativna platforma za dizajn u
sklopu koje ¢e se odvijati cjelogodisnji edukativni
program, ali i festival kao njegova kulminacija.
Platforma ¢e pruzati prostor predavanjima

i radionicama raznih formata i sadrzaja,
rezidencijama, razmjenama, dok ¢e se tematski

i sadrzajno pozicionirati na sjeciStu dizajna i
tehnologije, s ciljem gradnje multidimenzionalnog
pristupa kroz suradnju dizajnera i drugih struka.
Festival pritom i dalje ostaje pozicioniran kao
vitalna i centralna tocka djelovanja koja ée kroz
svoj izloZzbeni, konferencijski i edukativni program
obradivati relevantne tehnoloske teme od Sireg
drustvenog interesa, ali iz pozicije dizajnerske
struke. Prateci te postavke, tema prvog izdanja
festivala je “Tehnooptimizam / Tehopesimizam”. S
jedne strane, rijec je o temi koja je kapacitirana da
okupi i umreZi razne aktere na kulturnoj sceni, kao
i struc¢nu, alii Siru javnost. S druge strane, ona je
otvorena kako bi predstavila dugostrajni tematski
fokus platforme i festivala koji se nalazi na sjeciStu
dizajna i tehnologije, odnosno nacin na koji
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dizajnerska disciplina i praksa oblikuje tehnologije,
koristi tehnologiju, ali i propituje tu istu tehnoloski
oblikovanu svakodnevicu.

Ovaj kratki uvod zavr§avamo kratkom zahvalom
svima koji su nas podrzavali u ovom entuzijasticnom
pothvatu, te su aktivno sudjelovali u procesu
osmisljavanja, kreiranja i realizacije programa.
Posebno zahvaljujemo Hrvatskom dizajnerskom
drustvu koje je prepoznalo i podrzalo nasu novu
strategiju, suradnicima koji su nam brojnim
korisnim savjetima pomogli u kreiranju
kvalitetnijeg sadrzaja, mladom timu grafickih
dizajnera koji su oblikovali progresivni vizualni
karakter festivala, timu za dizajn postava koji su
rusevni napusteni gradski prostor transformirali u
onaj izlozbeni, te nasim volonterima koji su predano
radili s nama da bi vam donijeli prvo, od nadamo se
mnogih, odli¢nih izdanja novog festivala Plana D.

PETRA MILICKI, KARLA PALISKA,
MORANA MATKOVIC, LUKA BORCIC
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BRUCE STERLING I
JASMINA TESANOVIC

KARLA PALISKA | PETRA MILICKI

S obzirom da je Plan D primarno festival dizajna, Zeljeli bismo se prvo usredo-
tociti na vas, Bruce. lako ste uglavnom poznati po svojim SF romanima, zadnjih
25 godina takoder piSete i drZite predavanja o dizajnu. Kako ste se poceli baviti
dizajnom?

B R U C E PoCeo sam se baviti dizajnom kad su me Japanci pozvali na sastanak
medunarodnih dizajnera u Nagoyi 1989. Nemam pojma zasto su japanski orga-
nizatori to ucinili, ali naravno da sam otiSao na konferenciju. Nakon jelai pica s
industrijskim dizajnerima te slusanja nekoliko panel-prezentacija, shvatio sam da
me mogu mnogo ¢emu naugiti.

U vasoj knjizi “Shaping Things”, vaSem manifestu industrijskog dizajna za tehno-
drustveni svijet, skovali ste izraz dizajnerska fikcija. Ta je ideja postala dizajnerska
metoda koja koristi narative kako

Ja mislim da ie stav prema kojem je bi zamislila nove tehnologije i

sve crno-bijelo kulturni problem,
a ne znanstveni. Ziveéi izmedu
strahaivjere ljudi izbjegavaju
Zivjeti u istini.

kontekste njihove upotrebe. Koja
je najvaznija ideja ili metoda koju
dizajn mozZe nauciti od znanstvene
fantastike i obrnuto?

B R U C E StraSno me zanimaju
spekulativne tehnologije, ali
vecdina naprava u znanstveno-fantasticnim priCama loSe je dizajnirana. Razlog je
Sto su to dramski rekviziti, a ne predmeti o kojima se trezveno i pomno razmisljalo
koristecéi znanje industrijskog dizajna. Ispada da malo ozbiljniji spekulativni dizajn
moze doista zanimati ljude.

U vasoj knjizi “The Epic Struggle of the Internet of Things”, definirate Internet
stvari kao “svenamjensku elektronsku automatizaciju pomocu digitalnog nad-
zora putem bezZi¢ne Sirokopojasne veze” i opisujete njegov razvoj kao borbeno
polje gdje se Velika Petorka (Facebook, Amazon, Google, Microsoft i Apple) bore
“za mocé, novac i utjecaj”. To rezultira novom politickom situacijom koju nazivate
digitalnim feudalizmom. Ako nas Velika Petorka, Sirokopojasni Internet, pohrana,
Cipovi i senzori vode ravno u suvremenu verziju srednjeg vijeka, postoji li Sansa za
egalitarnije digitalno drustvo bez monopola i kako?

BRUCE Ne volim obeshrabreno govoriti o Velikoj Petorci, ili kako ih ja zovem
‘stogovima’, ali nisu bezrazlozno ‘veliki’. To su dominante industrije nase ere. Imali

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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Open source je
dobar, ali niSta nije

smo priliku za egalitarnije digitalno drustvo bez monopola; to je bio Internet.
Internet je zamijenila trenutna situacija koja je mnogo vecéih razmjera i populacije
te ima viSe poslovni model. Najjednostavnije rieSenje za ‘stogove’ je daih se jed-
nostavno istjera van drzavnih granica, kao sto su to ucinili Rusi i Kinezi. Ne bih se
iznenadio da i Europska Unija na kraju ucini isto. lli bi se Stogovi mogli jednostav-
no urusiti. lako su na neki nacin ‘feudalni’, zasigurno nece opstati koliko i srednji
vijek jer je njihov racunalni posao inherentno nestabilan.

Cini se da se nase tehnoloske buducnosti uvijek opisuju kao jedan od dva ekstre-
ma - utopijska mastarija ili distopijski horor - Sto mislite zasto je to tako?

BRUCE Ljudivole zamisljati ili najgore sto bi se moglo dogoditi ili najbolje sto bi
se moglo dogoditi. To pomaze da dobiju dojam o potencijalnoj situaciji: najbolja
varijanta, najgora varijanta. Utopije i distopije su dramati¢ne i lako ih je prodati,
romantic¢ne su.

Ako procitate knjigu “Utopija” Thomasa Morea, ili viSe-manje bilo koju utopiju,
vidjet ¢ete da su svakodnevni Zivoti tih ljudi dosadni. Ne osjecaju zadivljenost,
zadovoljni su. Nista se uzbudljivo ne dogada. Stvarni je svijet preraznolik da bi bio
utopijski ili distopijski. Stvarnost se ne moze potpuno izraziti rijeCima.

JASMINA Jamislim da je stav prema kojem je sve crno-bijelo kulturni problem,
a ne znanstveni. Ziveéi izmedu straha i vjere ljudi izbjegavaju Zivjeti u istini.

Jasmina, vi ste ve¢inom poznati kao spisateljica, politiCka i feministiCka aktivisti-
ca - kakva je veza izmedu vaSe prakse i vaSih interesa za dizajn?

JASMINA Napisala sam aktivistic¢ku feministicku knjigu ‘Skorpioni - dizajn
zloéina’, koja je izdana i u Hrvatskoj. Bavi se sudenjem Skorpionima, paravojnoj
skupini koja je optuzena za genocid u Srebrenici. Shvatila sam da je netko morao
dizajnirati taj masakr u kojemu je 8000 ljudi pobijeno i za-
kopano u tri dana. Danas se sve naziva dizajnom. To je po-
pularna i trendovska rijec¢. To je nacin razmisljanja, a vrlo
vazni ljudi koji se bave pravim problemima u sadasnjosti,

potpuno open source. proslostii buducnosti zapravo su dizajneri! Da budem

iskrena, nije mi bio prvobitni nagon da budem pomodna
i u trendu. Bas suprotno, ja sam aktivistica i spisateljica za Zene. Uvijek sam na
tamnoj nevidljivoj strani problema i skupina. Tako sam se uplela u dizajnerske
probleme, govorecdi sa zaboravljenih strana i stajaliSta, a dizajneri su me poceli
slusati i pozivati da drzim govore. No, joS uvijek imam sindrom prevaranta kad god
se susretnem s vaznim dizajnerima kojima ne poricem primat. Smijesno je da oni
isto to ¢ine meni, tako da sad samo pokusavam raditi s njima na svojim idejama.

lako u posljednje vrijeme ima viSe inZenjerki, informatic¢arki i tehnologinja, jos ih
se uvijek gura na margine tehnoloske industrije. Kako bi se feminizam trebao suo-
Citi s tim problemom - treba li tehnologiju hakirati ili osmisliti ispocetka?

JASMIN A Zene su jako velika manjina u podruéju tehnologije, pogotovo kad se
radi o moci. No tehnoloska industrija danas vrti se oko novca i moci te stoga u njoj
dominiraju muskarci. Kad postane polovna, predat ¢e je Zzenama. Nakon osnivanja
Case Jasmine, postala sam potpuno svjesna toga, izrazito izolirana u kuci prozva-
noj domom buducnosti. Sjela sam, razgovarala s nekim Zenama i napisala manifest
“Internet zenskih stvari”. Odonda me i Zzene i muskarci iz cijeloga svijeta pozivaju da
drzim govore i vodim programe na izlozbama o “Internetu Zenskih stvari”. Nedavno
sam suradivala na jos jednom manifestu u Londonu, s mladim djevojkama iz visoke
tehnologije. Tek toliko da usutkam sve koji misle da je feminizam mrtav ili da spada
u sedamdesete. Da bar!

INTERVJUI
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Nazalost, stereotipi su jos prisutni.
Ja sam stara Zestoka feministica i ni
ja to nisam ocekivala, ali
tehnologija je novo podrucje za
stare rodne podjele.

BRUCE Feminizam je star nekoliko stoljec¢a. Ne oc¢ekujem da feminizam nestane
jer su Zene odlucile da je Zenski cilj ostvaren. Tehnoloska industrija je zanimljiva
sporedna stvar u suvremenoj rodnoj politici, ali feminizam ce jos uvijek postojati
kad viSe ne bude Ubera, Facebooka, Googlea, Applea, Amazona ili Microsofta.

Vas dvoje ste 2015. pokrenuli projekt Casa Jasmina - prvi umreZeni open source
dom koji ste opisali kao ‘laboratorij za eksperimentiranje s automatizacijom doma
i Internetom stvari’. Kako ste se dosjetili tog projekta i ostvarili ga?

JASMINA To je bila moja ideja, da nas dom bude drukgciji od onih koje smo nasli-
jedili. Kako smo i nomadi i ljubitelji tehnologije, visili smo u fablabu, u napustenoj
FIAT-ovoj zgradi u Torinu s odli€énim internetom i briljantnim geekovima jer smo
htjeli utjeloviti promjenu kakvu smo i sami Zeljeli vidjeti. Bio je to skoro pa perfor-
mans kad smo ondje prvih nekoliko noci proveli u prostoru bez prozora i grijanja, u
drustvu Stakora i goluba i uz malo dobrog vina Barbera. Medutim, Massimo Banzi
je smatrao da je to sjajna ideja za sve koji su bili ondje pa se to pretvorilo u pansi-
on, testnu platformu za Internet stvari s mojim imenom!

B RUCE Mismo iz Austina i Beograda pa nam zajednicki zivot u Torinu potice
nasu ekscentricnost. Taj projekt eksperimentalne kuée mnogo nam je pomogao s
prakti¢nim problemima brac¢ne svakodnevice u ltaliji, ali i drugdje.

Oboje ste ostro kritizirali Internet stvari i njegove marketinske proizvode poput
‘pametnih domova’. Kako vi zamisljate dom buducénosti? Kako bi vi definirali pojam
‘pametni dom’?

JASMINA Pametni dom je prije svega dom i ja na to gledam sa stajalista
trenutnih potreba i mogucnosti. Ja ne vjerujem u buduénost, hahaha... Ne mogu
predvidjeti buduénost. Napisala sam i knjigu o tome - “Moj Zivot bez mene”! Na
primjer, tko je mogao predvidjeti pad Jugoslavije u krvoprolicu? Ovih dana piSem
esej o vremenu. No vjerujem u tehnologiju, kreativnost i ljude. Mozete ubiti sve, ali
ne i kreativnost i radost. Internet
stvari je velika tema, velika stvar,
veliko podrucje mnogo razliCitih
stvari, dobrih i loSih, ukljucujuci
Veliku Petorku i mnoge druge.
Bruce dobro objasnjava sve to.
Ja se ne Zelim odredi ikoje od
njih, meni bi to bilo kao da se
odric¢em struje ili lijekova. Ali, ne
Zelim se odrecdi kontrole nad sredstvima moci pa da me potom orobe. Dakle, €ini
se da mi je najbolje biti politicko-tehnoloSka hakerica. Open source je

dobar, ali nista nije potpuno open source. Stoga, svima savjetujem da nauce bar
malo programirati i da se informiraju sto je unutar stroja, od iPhonea do ratnih
strojeva.

B R U C E Svida mi se imati laboratorijski prostor gdje mogu u praksi iskusiti
teksturu materijala, ali i kriticki proucavati koncepte, trendove i ideje. Misliti i Ciniti,
spekulirati i Zivjeti: jedno bi trebalo poboljSati drugo, kao sto je to slucaj s teorijom
i terenskim istrazivanjem u znanosti.

Da se nadoveZemo na vas odgovor o kreativnosti, Bruce je mnogo govorio o tome
kako je slucaj kad je Velika Petorka poremetila glazbenu industriju samo primjer
onoga Sto ¢e se dogoditi svima drugima u kreativnoj industriji, ali i Sire. S jedne
strane, kreativne industrije pod konstantnom su prijetnjom Velike Petorke, no s
druge strane, taj je sektor najotporniji na automatizaciju - jer nemoguce je auto-
matizirati i reproducirati kreativnost. Dakle, Sto ¢e buducénost donijeti kreativcima?

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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JASMIN A Kreativci donose buduénost, oni jesu buducénost i ne smiju to nika-
da zaboraviti. Trebali bi ostati vjerni sebi. TeSko je prezivjeti kada vam se urusi
ekonomski model, ali samo se kreativci mogu preporoditi. Svijet se ve¢ mnogo
puta srusio i za mnogo ljudi, ali se preporodio. Krize su i prilike. Casa Jasmina je
tipican primjer alternativhog pametnog doma, koji mozda i ne bi bio u privatnom
vlasnistvu.

B R U C E Ja ne izdvajam ‘kreativce’ u trenutnoj situaciji ekstremnih razlika u bo-
gatstvu i moéi. Zivimo u dobu mogula i oligarha. Doduse, opéenito govoredi, ‘Sto
god se dogodi glazbenicima, dogodit ¢e se svima’.

Robot kao ideja i proizvod maste oduvijek je bio dvosmislen. lako je bio vrhunac
tehnoloskih mastarija, i unato¢ ogromnom tehnoloskom napretku, roboti jo$ nisu
postali sveprisutni svakodnevni kuc¢anski proizvodi. Je li to do tehnoloske izvedi-
vosti ili manjka njihove kompatibilnosti sa svakodnevicom?

JASMIN A Roboti su igracke bogatih koji se vole igrati. Imam primjer 80-godis-
nje bakice iz Vojvodine, koja zivi sama i kad je vidjela Roombu povikala je: “Kako
slatko! Samo bih Zeljela da si ga mogu priustiti pa da se ne moram saginjati ili
gnjaviti unuku da mi pospremi ku¢u!” A moja je kéi pak kao dijete vristala u strahu
kad god bi joj moj otac inZenjer kupio antropomorfne pametne igracke i lutke.
Roboti bi trebali biti jednostavno, slatko, prakticno, mekano, jeftino drustvo onima
koji ih doista trebaju. Tek naknadno mozemo pustiti decke da izraduju svoje igrac-
ke na Mjesecu!

B R U C E Robot je maglovit pojam. Tu su rije¢ izmislili braca dramski pisac i slikar.
ki podrazumijeva ‘viSe ili manje autonomna naprava za micanje i/ili manipulaciju s
tri ili viSe stupnja slobode’, onda nestaje sva ona uzbudljiva vrtoglavica o ‘roboti-
ma’. Umjesto toga, imate samo klasu strojeva s kojima morate interagirati. Mozete
i pitati klju¢na pitanja poput ‘tko ih posjeduje i zasto su ulozili u njih’, a to su bolja
pitanja nego ‘hoce li dronovi istrijebiti Covjecanstvo’. Pravi dronovi ve¢ istrebljuju
odredenu klasu Covjecanstva pa ako zbilja Zelite biti upuceni u robote, trebali
biste se pozabaviti nekim detaljima.

Biste li onda rekli da su roboti i kolonizacija svemira vrhunac muske tehnoloSke
mastarije? Spomenuli ste dvije vrste robota - s jedne strane, prakticni, ali i slatki i
mekani, a s druge, roboti kao igracke koje djecaci stvaraju za Mjesec. OdraZava li
to postojece rodne stereotipe o Zenstvenosti i musSkosti kad razmisljamo o roboti-
ma - o njihovoj funkciji i formi?

JASMINA Nazalost, stereotipi su joS prisutni. Ja sam stara Zestoka feministica
i ni ja to nisam ocekivala, ali tehnologija je novo podrucje za stare rodne podijele.
Razgovarala sam s Samanthom Cristoforetti, Zzenom koja je provela najvise vre-
mena u svemiru. Bila je medu muskarcima, nikad se nije usudila misliti o sebi kao
0 Zeni, pa ipak, kad govori o svemiru i svome iskustvu, govori sa stajaliSta Zene.
Od nje sam dobila sjajan uvid za moj manifest.

B R U C E Ne postoje ‘krajnje’ mastarije. Takoder, ‘postojeci rodni stereotipi’ su pri-
vremeni. Na primjer, u suvremenom industrijskom dizajnu za Zene postoji refleks
koji trazi da sve bude maleno i ruzi¢asto, ali necete nacéi male ruzicaste predmete
u zivotima Zena prije 20. stoljeca.

Rekli ste da bi roboti trebali biti i drustvo ¢ovjeku. Dosta se raspraviljalo o etiCkim

i drustvenim posljedicama drustvenih robota. Trenutno se mnogo istrazZivanja fo-
kusira na razvoj robotike za skrb o starijima, pogotovo za drustvo. Ta je drustvena
funkcija utemeljena na emocionalnim dobrobitima posjedovanja kucnih ljubimaca.
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No, iako robotski prijatelji ne traZe brigu kao i ljubimci, koja je vrlo zahtjevna, kaZe se da
se najviSe kroz brigu o drugom bicu stvara emocionalna veza. Za neke je ideja drustvenih
robota nacin da se nose sa zahtjevima intimnosti i izbjegnu ih, a za druge je to rjeSenje za
sve stariju populaciju, ali paradoksalno i njihovih potrebua za intimno$éu. Sto vi mislite o
tome?

JASMINA Menise ne svida ¢ak ni ideja da su ljubimci emocionalni nadomjesci.
Zapravo, meni je to odbojno i okrutno. Ljudi su ljudi, bili stari ili mladi. To je jadan, otuzan i
ruzan nacin da se netko nosi s usamljenosc¢u i bespomocénoscu. Ljudi su ljudi, ljubimci su
ljubimci, a roboti su roboti. Zabrinula bih se kad bih pocela svoju Roombu ili psa voljeti na
isti nacin na koji volim svoje dijete. Zaboga, pa o ¢emu mi ovdje govorimo?

B R U C E Ja zapravo doista volim slusati roboticarske etiCare, ali oni su filozofi i metafizi-
Cari. Imamo mi vecih etickih izazova od robotskih tehnologija, poput hidrogenskih bombi
i klimatske krize.

Gdje ste vi na ljestvici izmedu tehnoloSkog optimizma i pesimizma?

JASMINA Od jedan do deset, ja stojim na sedmoj stepenici stubista koje nas vodi u
nove svjetove. Da, smatram da se dogada velika drustvena tehnoloSka promjena, htjeli
mi to ili ne. Zato se moramo o tome brinuti sada.

A vi, Bruce?

B R U C E Jarazmisljam povijesno. Kao da pitate povjesnicara je li ‘optimist’ ili ‘pesimist’
po pitanju 1837 godine. Ne pomazZe nam da nas 1837. odusevljava ili da mislimo da je 1837.
godine sve na neki nacin bilo grozno. Ispravan stav je promatrati i biti angaziran, pokusati
sa suosjecanjem shvatiti dogadaje iz 1837, umjesto da se osobno osjecate bolje ili loSije.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

SILVIO LORUSSO

PETRA MILICKI

SILVIO LORUSSO jedizajneriistrazivac
koji se primarno bavi temama eksperimentalnog

izdavastva
prekarijata

i istrazuje odnos poduzetnistva i

. Trenutno suraduje s Institute of

Network Cultures u Amsterdamu.
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Dizajner pun kvaliteta
zapravo je zrcalna slika
dizajnera bez kvaliteta.

INTERVJUI

Dizajner umjetnik, dizajner intelektualac, dizajner istraZivac, dizajner aktivist,
dizajner programer, dizajner poduzetnik, dizajner dekorater... Sto po vasem
misljenju podrazumijeva uloga grafickog dizajnera danas kad ta struka ima toliko
permutacija koje ju, kako vi kaZete, razblaZuju, integriraju ili erodiraju? Sto nam ta
hibridizacija govori o samoj struci?

sILVIO Sto vrijeme duZe teée to se vise aktivnost (grafickog) dizajnera mijesa

s drugim praksama i podrucjima znanja. Je li to toliko prizeljkivani trijumf multi-
disciplinarnosti ili pak izraz razblazivanja struke? Meni se ¢ini da je taj poriv da se
dizajn hibridizira (katkad o¢ajnicki) odgovor na progresivni gubitak njegovog spe-
cificnog sadrzaja. Drugim rije€ima, ako me nitko ne shvaca ozbiljno kao grafickog
dizajnera, viSe nije niti dovoljno niti strateski povoljno definirati se tako. Pa onda
postajem poduzetnik, pisac, aktivist, itd. Medutim,
stvarna dodana vrijednost koju mi daje moje
zanimanje ostaje nejasna. Kao sto Thomas Castro
prigodno pita u nedavnom govoru: ‘Sto jos uvijek
radimo kao dizajneri kad Zivimo u kulturi predloza-
ka?’ Osoba mora biti ‘dizajner kao X’ jer ‘dizajner
kao dizajner’ viSe nije dovoljno. Stoga, bi se sve te permutacije dizajna mogle
shvatiti kao permutacije slogana ‘nemoj naci posao... stvori posao’. Dizajner pun
kvaliteta zapravo je zrcalna slika dizajnera bez kvaliteta. Ja vidim graficki dizajn,
kategoriju koja danas zvuci pomalo passé, kao suvenir uop¢avanja kreativhoga
rada, njegove mutacije u kognitivni rad, tj. procesa putem kojeg se struka pretvara
u funkciju.

Vezano uz temu festivala, po pitanju ¢ega bi graficki dizajneri trebali biti tehnoop-
timisti¢ni/tehnopesimisti¢ni u kontekstu buducnosti njihove struke?

SI1LV1IO Pada mina pamet jedan specifican dogadaj koji mi je zanimljiv jer moze
dovesti i do tehnooptimizma i do tehnopesimizma, ovisno o polozaju u opskrbnom
lancu. Govorim o pojavi dizajnerskih sustava poput DLS-a, kojega upotrebljava
AirBnB ¢iji je cilj stvarati proizvode ‘bolje i brze’. lako ima smisla razvijati dizaj-
nerske sustave tako da se mogu nositi sa slozenosc¢u te upravljati njome, oni iz
temelja mijenjaju funkciju dizajnera koji se sluze njima. Jednostavno rec¢eno, diza-
jnerski sustavi podrazumijevaju malobrojnu elitu dizajnera koja odreduje pravila
te veliku vecinu koja ih primjenjuje. Druga skupina ocito nece dobiti istu placu

kao i prva jer njihov rad necée zahtijevati posebne vjestine. Sto je sustav pametniji,
to ¢e njegova primjena biti gluplja. Adam Michela, koji je odgovoran za stvaranje
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Vecina umjetnickih i
dizajnerskih skola je

AirBnB-jevog DLS-a, spominje ‘industrijalizaciju proizvodnje suéelja’. Sto ta indu-
strijalizacija znaci po pitanju rada, kompenzacije ili usvajanja vjestina joS ostaje
vidjeti.

KaZete da je graficki dizajn (ukljucujuci web dizajn) ve¢ proSao znatan proces
automatizacije s uvodenjem digitalne tehnologije koja je dovela do tehnolosSke
demokratizacije. Sto su dizajneri naudili iz tog procesa nakon $to su ga preZivjeli i
hoce liim to pomo¢éi da preZive iduci veliki krug automatizacije?

SILVIO Dok je kod prvog procesa demokratizacije koji spominjete rije¢ bila o
pristupu alatima, kod trenutnog se radi o pristupu trzistima. Ako platforme poput
Fiverra postanu rasirene poput npr. Ubera, klijenti ¢e vjerovati algoritmima po
pitanju izbora honoraraca, sto ¢e pak postati dodatak softveru. | pazite, kao sto
kaze izreka: ‘najbolje mjesto za skrivanje trupla je druga stranica Googlea’. Bez
neke vrste jedinstvene specijalizacije ili kulturnog prestiza, graficki dizajneri,
tvorci videa, web programeri, prevoditelji i drugi, morat ¢e se natjecati globalno, a
istovremeno spustati svoje cijene lokalno. Kao sto se to dogodilo s kineskom proi-
zvodnjom, ovaj proces donijet ¢e kratkoro€nu korist gospodarstvima u nastajanju
i potrosacima koji ¢e uzivati u blagodatima outsourcinga. No, istovremeno ¢e u
bogatim drustvima proizvesti stav da su strani honorarci neprijatelji koji ne igraju
posteno. Dizajneri, i kreativni radnici op¢enito, ve¢ se bore za prezivljavanje, ali ta
borba nije niti protiv strojeva niti protiv stranih konkurenata.

S obzirom da nove tehnologije kao Sto su strojno uc¢enje, big data i umjetna inteli-
gencija postaju sve vaznije, je li kulturna uloga dizajnera bitnija kad ih prihvaca ili
kritizira?

SILVIO TeSko mogu zamisliti kako bi se strojno u€enje i tomu sli€no moglo ne
prihvatiti kad i samo rjeSavanje captche doprinosi obucavanju sustava umjetne
inteligencije. Ono sto se na prvi pogled €ini tehni¢kim problemom, zapravo je
stvar politicke ekonomije. Time smo se Sebastian
Schmieg i ja pokusali pozabaviti u nasem radu “Five
Years of Captured Captchas”, seriji od pet leporela
koji su ukupno dugi 90 metara, a sadrze bas svaku

i sama diza]'nirana tako captchu koju smo rijesili kroz pet godina. Kad su

da potice natjecanje
medu studentima.

knjige bile spremne, napisali smo pismo Googleu -
tvrtki za koju smo obavili vecinu posla - kako bismo
predstavili svoj ‘kvinkvenalni izvjestaj’ i proslavili
tako plodnu suradnju. Formulirajuci rjeSavanje cap-
tche kao rad, htjeli smo naglasiti izvlacenje vrijednosti u smislu tehnickog pobolj-
Savanja koje se odvija u pozadini tako sitne radnje. Dakle, izgleda da je poanta,
kao i obic¢no, da je dobro propitivati predrasude ugradene u samu tehnologiju, ali i
autoritete iza i oko nje.

Mnogo ste istrazivali i pisali o onome Sto vi nazivate podukarijatom, tj. o odnosu
izmedu poduzetniStva i prekarnosti. Kako se taj fenomen odraZava u dizajnerskoj
struci?

SI1LVI1O Opcéenito govoreci, podukarijat je disforicno stanje, vrsta kognitivhe
disonance kod koje subjekt razvija (prisilno ili ne) poduzetnicki poriv, dok se
istovremeno nosi s razlicitim oblicima prekarnosti. Od vecine dizajnera trazi se da
se identificiraju s pompoznim narativima koji im pripisuju moguénost poboljsSa-
nja svijeta, dok su u isto vrijeme na milosti i nemilosti nesigurnosti posla, erozije
profesionalnog prestiza i opce neizvjesnosti. Katkad to poduzetnicko identificira-
nje postane nacin da osoba nade svoje mjesto u svijetu, pa makar to bilo samo na
razini osobnog i poslovnog narativa.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

U svojoj umjetnickoj/dizajnerskoj praksi, u radovima poput “The Best Is Yet to
Come”, “An Attempt to Explore the Medium of Leisure” (u suradnji sa Sebastianom
Schmiegom) i “Shouldn’t You Be Working?” (ovaj posljednji bit ¢e izloZen u sklo-
pu glavne izloZbe Plana D), bavite se problemima hiperzaposlenosti, proizvodne
tjeskobe i posramlijivanja zbog lijenosti te

Te gkO mogu z amisliti kako dizajniranim rjeSenjima (aplikacijama) koje ih
bi se Stl‘Oi nou é en]’ e i t omu poticu. Kako da se borimo protiv tog trenda?

sli¢no moglo ne prihvatiti
kad i samo rjeSavanje
captche doprinosi obu-
¢avanju sustava umjetne
inteligencije.
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SILVIO Osim sto je to tehnicki problem, ti-
ranija radne etike je i kulturni problem, mora-
mo biti produktivni jer su i svi drugi, a ako ne
budemo, propast ¢emo. No, ako pogledamo,
na primjer, kontekst umjetnosti i dizajna, brzo
¢emo shvatiti da je rad 24 sata na dani sedam
dana u tjednu rijetko kad dobra situacija. lako
mnogi studenti i oni s novopecenim diploma-
ma provode dane i hoci radedi na svojim internetskim portfeljima, samo su rijetki
posteno kompenzirani i u financijskom i u drustvenom smislu. Vec¢ina umjetnickih
i dizajnerskih Skola je i sama dizajnirana tako da poti¢e natjecanje medu studen-
tima. To je natjecanje poslije jos gore, barem ovdje u Nizozemskoj, zbog stipendij-
ske ekonomije. Imajuci to na umu, €ini se boljim uloziti vrijeme u izgradnju zasti-
¢enih prostora za prijateljsku suradnju, ¢ak i unutar rijetko prijateljskih konteksta,
poput visokog obrazovanja. Suradnja bi mogla biti jedan od protuotrova za ono sto
David Frayne zove ‘radna dogma’.

Gdje ste vi na ljestvici izmedu tehnoloSkog optimizma i pesimizma?

SILVIO Recimo samo da sam optimisti¢an po pitanju korisnosti pesimizma.



AUTOMATO.FARM

KARLA PALISKA | PETRA MILICKI

AUTOMATO.FARM je dizajnerski studio iz
Shanghaia koji €ine Simone Rebaudengo, Matthieu
Cherubini, Saurabh Datta i Lorenzo Romagnoli.

U svoje radove, koji se nalaze na sjecistu dizajna
produkta i interakcija, uvode svoje poznavanje iz
racunarstva i elektrotehnike te se bave odnosom
etike i dizajna.
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U redu, za pocéetak, hvala vam puno Sto ste pristali na ovaj razgovor. Na samom
pocetku vam Zelim postaviti nekoliko kratkih pitanja kako bismo se ukratko upoznali
s razvojem vaSeg kolektiva. Dakle, kako je doSlo do njegova stvaranja i koji vas motivi
pokreéu u radu i praksi? Sto je to §to vas kao kolektiv veZe, a §to vas razdvaja?

SAURABH DATTA Stose meneti€e, jedan od vaznih éimbenika je taj sto svi
potje¢emo iz manje-viSe razlicitih okolina, pa i stvari kojima se sada bavimo nose
obiljezja razliCitih sektora. Simonea sam upoznao u frogu, gdje trenutno radim. | dru-
gi su otprilike u isto vrijeme bili u Sangaju, a buduéi da smo se nasli na istom mjestu
i svi smo, kako je Lorenzo spomenuo, Streberi, odlucili smo se na ovaj korak.

SIMONE REBAUDENGO Automato smo pokrenuli prije gotovo dvije godine.
Bio nam je to dobar izgovor da poénemo suradivati i dublje istrazivati zajednicke
interese, a to su posljedice autonomnih sustava buduénosti u svakodnevnom Zivotu.
Vecina onoga Sto radimo rezultat je razmisljanja i rasprava o buduc¢nosti, no manje u
smislu rijeci, a viSe u smislu predmeta, kodova i elektronike. Veze nas ideja o istrazi-
vackoj praksi koja spaja sadasnjost i buducénost, stvarno i fiktivno. Dolazimo s razlici-
tih podrucja (informatika, robotika, inZzenjerstvo i industrijski dizajn), no svi nekako
naginjemo dizajnu interakcije - ovdje govorimo zajedni¢kim jezikom i fokusiramo se
na isto, no podjela vjestina je ono Sto nam pomaze da pokrijemo citav spektar - od
price, preko vizije, do komponenata i pcbs-a.

U svojim ste projektima “Eticke stvari” i “Autonomna eti¢ka vozila” istraZivali i pro-
pitivali proces i dizajn programiranja etike u autonomnim sustavima i predmetima.
lako ideja strojne moralne prosudbe nije posve liSena prijepora, ona je tu i bit ¢e
ugradena u sve viSe sfera svakodnevnog Zivota. Kakav je vas stav po pitanju moral-
nog rasudivanja prepustenog algoritmima? Trebaju li samo ljudi moralno rasudivati
(bez obzira na kontekst)?

MATTHIEU CHERUBINI Ovo je vrlo slozeno pitanje. Kada sam poceo istraziva-
ti tu problematiku, imao sam dosta predrasuda (o dopustanju strojevima da moralno
rasuduju), no nakon tri godine istrazivanja, viSe nisam tako siguran. Zanimljivo je

da kada propitujete moralno rasudivanje strojeva, morate propitati i sebe, vlastito
moralno rasudivanje. Mi u Europi skloni smo tom romanti¢arskom pogledu na ¢o-
vjeka kao ‘moralno bi¢e’ pa smo nagonski nepovijerljivi prema nezivim predmetima
(ili zivima, ako je, primjerice, rije€ o psu) i njihovoj sposobnosti za moralnu prosudbu,
buduci da svoj moral cijenimo kao jednu od najvecih ljudskih osobina. No, je li zaista
tako?

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

Mi u Europi skloni smo tom
romanti¢arskom pogledu na

Je li bolje imati ubojitog vojnog robota ili vojnika koji ubija ljudska bi¢a? Je li bolje
imati automatsko vozilo ili pijanog vozaca koji ¢e usmrtiti pjeSaka? No, unato¢
tome, smatramo da ugradivanje moralnog rasudivanja u strojeve dovodi do odre-
dene dizajnerske problematike kojoj se treba posvetiti. Jedna od tema koju smo

u ova dva projekta htjeli istraziti je ‘kako
dizajnirati nesto tako subjektivno poput
etike u predmetu masovne proizvodnje’. Ako
BMW dizajnira samovozno vozilo koje dobro

éovieka kao ‘moralno biée’ Pa funkcionira u njemackom kontekstu, a taj

smo nagonski nepovjerljivi
prema neZivim predmetima.
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Danas Zivimo u svijetu gdje je sve,
do neke mjere, dotakla tehnologija.
Priznamo li si tu ¢injenicu, dizajn
nece vise biti tako neopredijeljen,
nego ¢e postati informiraniji.

INTERVJUI

se auto izveze u Kinu, kako ¢e se njegova
eticka nacela prilagoditi bitno drugacijoj
vozackoj kulturi? Drugo su pitanje moralne
dileme koje od sustava zahtijevaju da obradi
odredenu vrstu inputa prema odredenom svjetonazoru kako bi iznasao rjeSenje/
output. Tko i kako definira te odredenosti? Je li ispravno prepustiti nekolicini teh-
nologa donosenje odluka o eti¢koj ispravnosti rada autonomnih proizvoda u ime
svih ljudskih korisnika?

Da proSirimo tu temu - programiranje etike autonomnih sustava - koja joS vaZna
pitanja proizlaze iz vaseg istraZivanja i dodatno ga pokrecu? Takoder, kada pristu-
pamo ovoj temi iz perspektive dizajna, koji su najveci izazovi?

LORENZO ROMAGNOLI Mislimdakadagovorimo o algoritmima, umjetnoj
inteligenciji i automatici, uglavnom nitko ne razmislja o ljudima u sustavu - mi, s
druge strane, vracamo ljude u pri¢u. Kako ¢ovjek svojim odlukama i postupcima
utjecCe na sustav? Trebaiju li ljudi kontrolirati stvari? lli je bolje da im ne ostavljamo
previse slobode (pogotovo nekima)?

Mi vizualiziramo buducnosti koje nisu daleko, no o vecini ovih tema vrlo je teSko
razgovarati. Stvarajucéi predmete, dizajnirajuci sucelja i povezuju¢i gumbe imamo
mogucnost teleportirati neku temu iz bliske buducénosti u sadasnjost, ili obrnuto,
mozemo ispratiti nekoga na putovanje u blisku buduénost

SIMONE REBAUDENGO Vecinanasih novijih projekata dublje zadire u

ovu temu tako Sto dizajnira alternativne sustave i su€elja za autonomne sustave.
Primjerice, u sklopu projekta “EtiCke stvari”, kreirali smo svjetovni autonomni venti-
lator koji ipak ne pokusava sam donositi odluke, ve¢ pronalazi podrsku ljudima pre-
ko interneta. Ljudi koji se bave mehanickim uslugama turkinga postali su subjek-
tivna podloga za donosSenje manje mijerljivih odluka, dakle u ovom slu¢aju ne toliko
regulacije koliko kontrole predmeta,
oni pronalaze pravi profil osobe (pre-
ma spolu, obrazovanju, dobi, vjerois-
povijesti) koji bi pomogao ventilato-
ru. Projekt “Politika moci” krenuo je
drugacijim putem- umjesto kontrole
uklju€ivanja svjetonazora proizvoda,
dizajnirali smo vidno subjektivne
predmete. Zamislili smo mogucu
buducénost u kojoj bi i najjednostavniji proizvod u sebi nosio odredena uvjerenja, no
ne bi ih skrivao, ve¢ bi uz pomoc njih utjecao na oblik, ponasanije i cjelovit dizajn
nekog svakodnevnog uredaja poput uti¢nice za struju. U tom slucaju odluka bi se
donosila vec¢ prilikom kupnje proizvoda, korisnik bi kupovao odredeni svjetonazor.

U svom radu isti¢ete vaZnost zalaZenja dublje pod povrSinu crne kutije kako biste
istraZzili, dokucili i ogolili tehnoloSke procese. Kako to utjece na dizajn i dizajnersku
praksu?
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Danas Zivimo u svijetu

SAURABH DATTA Mislimda se vec¢ u startu radi o neéem vrlo osnovhom.
Danas zivimo u svijetu gdje je sve, do neke mjere, dotakla tehnologija. Priznamo
li si tu €injenicu, dizajn nece vise biti tako neopredijeljen, nego ¢e postati infor-
miraniji. U automatu se bavimo tim momentima, pove¢avamo ih, predstavljamo
ih ljudima i usput se pokusavamo usredotociti ne samo na tehnologiju, nego i na
¢imbenike koji na nju utjecu.

LORENZO ROMAGNOLI Moramo razumjeti Sto softver, inteligencija i algoritmi
jesu, koja je njihova uloga u drustvu, koje su granice i potencijal tehnologije - ovo
je veoma vazno. Bas kao Sto moramo znati odakle dolazi meso iz nasih mesnih
okruglica. Volimo sto otvoreniju i transparentniju praksu, koristimo se cesto open
source softverom, a kada god mozemo, volimo vratiti dug tako sto objavljujemo
kodove i piSemo kratke tutoriale.

SIMONE REBAUDENG O Cesto u dizajnerskim i tehnoloskim krugovima slu-
Sam o ‘pametnom’, ‘inteligentnom’ i ‘uc¢enju’ koji ¢e iznjedriti ‘najbolje’ dozivljaje;
ovakav pristup je poput slijepe vjere da ¢e nam stvari poboljSati Zivot. 1z perspek-
tive potroSaca, dobivamo neispunjena ocekivanja i vrlo nejasna sucelja. Iz per-
spektive dizajnera, dobivamo vrlo lijen proces dizajniranja, jer su ‘algoritmi’ postali
svojevrsno ¢arobno rjeSenje za sve probleme koje ce rijesiti neki tehnolog. Volimo
ovo isticati jer mislimo da se radi o koraku koji dizajneri moraju napraviti kako bi
krenuli naprijed - kako bi zbiljski shvatili i poceli dizajnirati dublje slojeve stroja, a
ne prepustali ga nadi, odnosno onom nekom tipu koji u vasoj blizini kodira.

Koja su najvaznija pitanja i problemi s kojima se susrecete? Rad u kolektivu samo
je jedan dio vase djelatnosti, istodobno ste zaposleni kao dizajneri na komercijal-
nim proizvodima. Uspijevate li pomiriti te obaveze i kako?

LORENZO ROMAGNOLI Istrazivanje i komercijalni rad u bliskoj su vezi. U
automatu imamo priliku istrazivati slobodno,
razvijati brutalisticka sucelja, usredotogciti se na

gdie ]'e sve dO neke m]'el.e znacenje stvari i jednostavno se zabavljati. Na
’ ’

dotakla tehnologija.

komercijalnijim projektima (koji uglavhom nisu
tako zabavni) nemamo tu vrstu slobode, no kat-

Priznamo li Si tu éinienicu, kada jedna praksa neminovno utje¢e na drugu.

dizajn neée vise biti tako
neopredijeljen, nego e
postati informiraniji.

Istrazivanje koje se dogada u sklopu automata
moze se primijeniti na neke manje dijelove kli-
jentove narudzbe, i obrnuto.

SAURABH DATTA Primjecujem u posljednje
vrijeme kako filozofija automata utjece na moj
svakodnevni posao. Citiraju nas i predstavljaju kao primjer u dizajnerskim agen-
cijama. Cesto ¢ujem da se ljudima svida nas rad jer svi mislimo isto, ali u ovakvim
okolnostima ne mozemo svi to primjenjivati na poslu. Tesko je paralelno raditi
dvije stvari, no isprobavamo razli¢ite modele suradnje, medusobno i s klijentima/
institucijama.

SIMONE REBAUDENGO Primjecujemo sve viSe interesa medu odredenim
komercijalnim klijentima za svoj rad, dijelom za rezultate, no jos i viSe za nas
pristup i promisljanje buduénosti, dizajna i tehnologije. Vlada sve vecéa glad za
pristupom dizajnu kao fikciji u dizajnerskoj industriji, Zelja za odmakom od stan-
dardnih i dosadnih dijagrama koristenja iz korporacijskih vizija buducénosti. Sjetite
se samo koliko postoji pametnih hladnjaka ili interijera automobila koji izgledaju
poput dnevne sobe. Automato rijetko ima klijente koji bi nam postavljali granice,
tako da mozemo dati masti na volju i istrazZivati sve Sire sfere buducénosti, sto nam
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u konacnici bude korisno i u komercijalnom radu. Poput rastezanja misica, ako
se bavite samo komercijalom, tesko je biti fleksibilan. Stoga nam automato sluzi
kao vjezbe istezanja, prilika da se svinemo u sto ¢udniji polozaj, no i da zadrzimo
opustenost i leZernost jednostavnijih zadataka.

U projektu “Bijela kutija”, alii u sklopu trotjednog tecaja koji ste odrzali na ClID-u
“Pripitomljavanje tehnologije” bavite se idejama ‘pametnog’ i ‘inteligentnog’ pri-
likom dizajniranja funkcija, oblika i interakcije predmeta. Ti su koncepti vrio nez-
godni kada se primjene na predmete i ne ispunjavaju uvijek nasa ocekivanja - je

li razlog tome manjkava tehnologija kojoj su jednostavno potrebna unaprijedenja
verzije ili manjkavi dizajn ‘pametnog’?

SIMONE REBAUDENGO Problem je definitivho u ograni¢enom znac¢enju koje
danas ‘pametnom’ pripisuje dizajn i tehnoloska industrija. Pametno=ucinkovito, a
inteligentno=butler koji govori. Nije svaka radnja u nasem Zivotu problem kojem
treba ucinkovito rjeSenje. U mojoj zemlji, kao i mnogim drugima, kuhanje nije
problem, vec¢ vrlo vazan moment u kulturi i druSstvenom zivotu. Dakle, ne trebam
tehnologiju da mi ‘rijeSi’ Zivot, nego da ga istrazuje, prosiruje, zamislja, povecava,
iznenaduje... Sli¢no vrijedi i za inteligenciju, kao da smo zapeli u toj metafori pric-
ljivih sluga koji nas slusaju kada im naredujemo, no ja bih radije Zivio u buducénosti
gdje stvari u nasim domovima manje pricaju, stvari kojima ¢e trebati navodenje, a
ne zapovijedanja, stvari koje su, kako kaze BERG, pametne poput psic¢a... Sreéom,
dosta ljudi sli€no razmislja, pa stoga piSu i promoviraju projekte u tom smjeru, po-
put Jamesa Augera na blogu CrapFutures ili Near Future Laba. Nadam se da éemo
uskoro neke od tih ideja vidjeti i u komercijalnijim sferama...

I posljednje pitanje - kako biste definirali svoj poloZaj na ljestvici izmedu tehnolos-
kog optimizma i pesimizma ?

LORENZO ROMAGNOLI Opcéenito sam optimist i volim tehnologiju. Mogao
bih reci da sam tehnoloski optimist (kao vjerojatno i svi). Problem nije u tehnologiji,
problem je ve¢inom u ljudima koji je dizajniraju i koriste.

SAURABH DATTA Kod mene je siva zona. Koliko god volio tehnologiju, ujedno
je se i bojim kada vidim kako utjeCe na mene. Upravo zato odgovornost osobe koja
je dizajnira postaje kljuéna. Rekao bih da sam oprezan i da se ne povodim lako.

MATTHIEU CHERUBINI Bilo bilicemjerno rec¢i da smo pesimisti, svi koristi-
mo tehnologiju i sve viSe ovisimo o njoj. Pitanje je i vrlo Siroko - o kakvoj tehnolo-
giji govorimo? Primjerice, optimistican sam kada vidim kako se nova tehnologija
primjenjuje u zdravstvu, od 3D printa kojim se zamjenjuju disfunkcionalne kosti,
do napredaka u istrazivanjima karcinoma, to je Cudesno. Daleko sam manje
optimistic¢an kada vidim sve te nove tvrtke s podrucja interneta stvari, gdje je sve
do krajnjih granica zatupljeno samo kako bi se sto vise zagrabilo potencijalnih pri-
hoda. Vazno je biti kritiCan, Sto nije sinonim za pesimisti¢an, i prema optimistima
i prema pesimistima jer kao Sto je ve¢ rec¢eno - problem vjerojatno nije u tehno-
logiji, nego u stvarima oko nje, kako je koristimo, kako se reklamira, kako se o njoj
educiramo, kako je odredena tehnologija dizajnirana.

SIMONE REBAUDEN G O lzrazito sam kritican. Kao sto je Matthieu spome-
nuo, vrlo je vazno zadrzati odredenu razinu kritiCnosti u praksi i po pitanju onoga
§to vidamo u svojoj okolini. Vazno je reci ‘ne’, a ne samo ‘da i’, ako zaista u nesto
vjerujete. Odredene stvari ne moraju postojati i u redu je ne sloziti se ili raspraviti
o ne¢emu. Problem je to koji proizlazi iz procesa razmatranja dizajna koji se Sire
po tvrtkama i start-upovima, gdje se kriticnost ¢esto karakterizira kao negativna i
dugacka i neucinkovita praksa. Dakle, pesimistican sam po pitanju hiperoptimiz-
ma i deterministicke buduénosti, no izrazito optimistican ako nam pode za rukom
da dizajn opet postane kriticka, autorefleksivna i optimisticna praksa.

INTERVJUI
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PETAR JANDRIC:

Zasto tehnooptimizam /
tehnopesimizam? BiljeSke o
odnosima izmedu utopijskog
razmisljanja, znanstvenog
istrazivanja i tehnoloske prakse

CETVRTAK 28/09/2017 18.00-18.30

U ovom predavanju razmatra evoluciju
znanstvenih pristupa naSemu razumi-
jevanju tehnologije i predloziti potrebu
da ih se prosiri doprinosima iz fikcije,
fantazije i utopije. Ukratko ocrtava-
neke definicije utopije i utopijskoga
razmisljanja. Promatrajuci bogat opus
istrazivanja o utopiji, a pogotovo novija
djela koja su nastala povodom proslo-
godisnje 500. obljetnice ‘Utopije’ (1516.)
Thomasa Morea, razlaze utopijsko raz-
misljanje na njegove glavne sastavne
dijelove, ne ograni¢avajuci se pritom na
dijalog, kritiku, mastu, eshaton, dra-
mu, misaoni eksperiment, drustvenu
promjenu, nadu i dizajn. Pretvaranjem
tih sastavnih dijelova u slabo definiran
teorijski okvir analizira dvije utjecajne

utopije - Edutopiju i Cybertopiju - te ih
povezuje s tehnooptimizmom i teh-
nopesimizmom. Prvotne analize uka-
zuju na to da su utopije sveprisutne, da
sluze kao prilika za otrijeZnjenje i da ¢e-
sto mogu biti generativne. Smjestene
izmedu razuma i osjecaja, utopije su
mjesta borbe koja sacinjavaju nase
pojedinacne i zajedniCke puteve prema
buducnosti. lako oc€ito prikazuju ogra-
niCene i jednostrane poglede na svijet,
tehnooptimizam i tehnopesimizam pru-
Zaju vazne teorijske i prakticne uvide

u nase razumijevanje odnosa izmedu
utopijskog razmisljanja, znanstvenog
istrazivanja i tehnoloske prakse.

PETAR JANDRIC profesor jeivoditelj izvanrednog dodiplomskog stru¢nog
studija informatike na Tehni€¢kom veleuciliStu u Zagrebu te naslovni docent na
SveuciliStu u Zagrebu. Njegovi su interesi na sjecistu tehnologije, pedagogije

i drustva, a njegovo trenutno istrazivanje usmjereno je na kolektivno stvaranje
znanja i postdisciplinarnost. Jandri¢eva posljednja knjiga je Learning in the Age of
Digital Reason (2017, Rotterdam, Sense).
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TOMISLAV MEDAK
Blackboxing politike

— Kako tehnosolucionizam prikriva
drusStveni antagonizam

CETVRTAK 28/09/2017 18.30-19.00

Ako svijet ne uspije u koordiniranom
naporu da se brzo smanje emisije sta-
klenickih plinova, bit ¢e na putu prema
globalnom zatopljenju osjetno ve¢em
od granice od 2°C, Sto ¢e rezultirati ne-
zapamcéenim ekoloskim poremecajima.
Globalni kapitalizam racuna na velebne
inovacije koje bi trebale ubrzati protok
materijalnih resursa i oporaviti njegove
skleroti¢ne stope rasta. Nadolazeca
automatizacija izaziva strah jer ¢e
ostaviti velik dio populacije bez posla

u drustvu temeljenom na radu. Tu
nastupa cetvrta industrijska revolu-
cija. Ona obec¢ava da ce rijesiti sve:
tehnologije negativnih emisija koje ¢e
spasiti scenarije radikalne dekarboni-
zacije, nadljudska sposobnost umjetne
inteligencije za optimizaciju koja ¢e
previadati uska grla nenamjerne eko-
nomske stagnacije, robotski elizej koji
¢e ukloniti potrebu za teskim i napor-
nim radom. No potreba za istodobnim
smanjenjem energetskog intenziteta

i inteziviranjem rasta temeljenog na
eksploataciji materijalnih resursa, kao
i potreba za istodobnim tehnoloski
remecenjem zadanih radnih odnosa

i kreiranja univerzalnog socijalnog
osiguranje ocito su proturjecne. U
svom predavanju isticem kako tehno-
loski hajp sluzi da bi se prikrili pravi
antagonizmi socioekonomske struk-
ture i odgodile skupe politicke odluke
koje se ticu ekonomskih rasta i smjera
tehnoloskih promjena koje se moraju
donijeti odmah kako bismo si oslobo-
dili manevarski prostor u nadolaze¢im
desetlje¢ima. Govorim o tome kako

je ‘ludisticko’ remecenje nepropitanog
standardnog tijeka tehnoloSke inova-
cije kljuéno za repolitizaciju buduceg
drustvenog razvoja, a osvréem se i na
ulogu (post)ljudski orijentiranog dizajna
u tom remecenju tehnoloskog razvoja.

TOMISLAV MEDAK se, usvom istrazivanju, bavi strukturnom neujednaceno-
§¢éu tehnoloskog razvoja i postkapitalisticke tranzicije. Clan je teorijske i izdavaé-
ke ekipe Multimedijalnog instituta/MAMA, knjizni€ar u sjeni projekta Sjec¢anje
svijeta te ¢lan zagrebackog kolektiva eksperimentalnog kazalisSta BAD co. Autor je
dviju manijih knjiga: The Hard Matter of Abstraction - A Guidebook to Domination
by Abstraction (Stuttgart, 2016.) i Shit Tech for A Shitty World (Ljubljana, 2015.), a
kao urednik radio je na nizu zbirki eseja, ukljuc¢ujuci Public Library (s Marcellom
Marsom, Zagreb, 2015.), The Idea of Radical Media (s Petrom Milatom, Zagreb,
2014.) i Time and (In)Completion: Images and Performances of Time in Late
Capitalism (s Goranom Sergejom PristaSsom, Zagreb, 2014.).
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DARIJA MEDIC
Crna kutija, bijela magija

CETVRTAK 28/09/2017 19.15-19.45 -
-

3 4 Otkad se tehnologija pocela razvijati
izvan predvidive, kontrolirane okoline,
i pozitivisticka progresivna utopijska
vizija i strah da ¢e ona prerasti ljude
postali su podsvjesni duh koji se odon-

da zadrzao, sa svakim novim izumom. Koji su integralni elementi koji pomazu
Predavanje je usredoto¢eno na nacela izgraditi mit o tehnologiji kao obe-
magicnog razmisljanja u tehnologiji ¢avaju¢em kompenzacijskom stroju
kroz jezike i dizajnerske paradigme (Kluitenberg, 2005), koji nadoknaduje
koje ih sacinjavaju. ljudske nedostatke te istovremeno

nudi plodno tlo za mastovitu paranoju i
teorije zavjere? Otvaranjem crne kutije
postavlja se niz pitanja o konceptua-
lizaciji tehnologije - pitanje o njezinoj
inherentnoj i apsolutnoj funkcional-
nosti, procesu skrivanja unutarnjeg
djelovanja te u¢incima tog procesa.

DARIJA MEDIC bavise digitalnom praksom i istrazivanjem, a djeluje na po-
drucjima medijske umjetnosti i dizajna, pisanja kritika, kuriranja i produkcije. Od
2012. jedna je od glavnih ¢lanica organizacije Interkultivator koja se bavi decen-
tralizacijom kulturne proizvodnje u Srbiji stvaranjem eksperimentalnih obrazovnih

platformi, a od 2015. ¢lanica je i Napona - instituta fleksibilnih kultura i tehnologija.

Njezin rad uglavhom spada u kontekst javnog dobra te njegovog oblikovanja, jezi-
ka i njegovih drustvenih praksi, medija i njihove arheologije, tehnologije i njezine
filozofije. Veéina njezinih radova spekulativhe su intervencije u nesavrsenosti
sustava koji prodiru u nacela izgradnje drustvenog znacenja i dinamiku distribu-
cije moc¢i. Diplomirala je na Odsjeku za umrezene medije na Institutu Piet Zwart u
Rotterdamu u Nizozemskoj te na Odsjeku za nove medije na Akademiji umjetnosti
u Novom Sadu u Srbiji. Izlagala je u Srbiji i inozemstvu, ukljucujuci na projektima
poput Device Art (Hrvatska, Ceska), Mindware: Technologies of Dialogue (Poljska),
Karasssuite (Slovacka, Belgija), Make Me Festival (Srbija, Austrija), Hacker Space
Festival (Francuska), Unlimited Liability (Njemacka), MEMEFEST/Festival of
Radical Communication Viral Communications Conference (Nizozemska).
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BRUCE STERLING
Prekarna utopija

CETVRTAK 28/09/2017 20.00-20.40
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U sklopu prvog izdanja Plan D festivala pridruzit ¢e nam se Bruce Sterling, medu-
narodno poznati pisac znanstvene fantastike, predvodnik cyberpunk Zanra, publi-
cist, urednik, teoreticar i futurist. Njegova knjizevna djela, od kojih je najpoznatija
zbirka Mirrorshades i The Difference Engine u koautorstvu s Williamom Gibsonom,
seminalna su Zanrovska djela Ciji se utjecaj odrazava u raznim podrucjima kulture
- od glazbe do filma. Od publicistike objavio je niz djela: The Hacker Crackdown:
Law and disorder on the electronic frontier, Tomorrow Now; Envisioning the
next fifty years, Shaping things, Utopia pirata: | racconti di Bruno Argento i Epic
Struggle of the Internet of Things u kojima obraduje svoj Sirok raspon interesa -
od hakerske kulture, futuroloskog dizajna svakodnevnih materijalnih predmeta, do
sudbina ljudi u post-svijetu i skrivenih tendencija tehnoloskih imperativa.

Objaviljivao je, izmedu ostalog, za Wired, Discover, Architectural Record i The
Atlantic, predavao Nove medije i znanstvenu fantastiku na European gradute
school, a projektom kojim istraZuje mrtve medijske tehnologije - The New Media
Project - daje znacajan doprinos arheologiji medija.

Prvenstveno vizionar, ali i drustveni dijagnosticar koji djeluje na sjeciStu znanstve-
ne fantastike i svakodnevnog, Bruce Sterling pronicljivo razmotava sadasnjost da
bi nas odveo u buduénost. Predavanje je organizirano u suradnji s Multimedijalnim
institutom MaMa.
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IVICA MITROVIC
Mediteranski spekulativni pristup
ili kako promisljati drugacije
buducénosti u ‘stvarnom svijetu’

PETAK 29/09/2017 18.00-18.30

Kao sto se radikalni dizajn suprotstav-
ljao modernistickoj paradigmi kao
dominantnoj ideologiji tadasnjega
vremena, nove (spekulativne) dizajner-
ske prakse takoder se suprotstavljaju
trenutnim drustvenim, politi¢kim, eko-
nomskim i pitanjima okoliSa. Medutim,

preostaje vidjeti ima li spekulativna
praksa potencijala postati nova post-di-
zajnerska praksa ili ¢e zavrsiti kao jos
jedna u nizu utopija i povijesnih fusnota.

Mediteranski spekulativni pristup bavi
se ‘velikim’ globalnim tehnoloskim,
ekonomskim, drustvenim i politickim
pitanjima unutar lokalnog konteksta,

onog koji je poznat i unutar kojeg je

u nastajanju, drustvene i ekonomske moguce najbolje djelovati. Praksa na
kontekste te politiku statusa quo, a Umijetni¢koj akademiji u Splitu bavi
Cesto ih kritiziraju zbog njihove pozicije se s distopijskim scenarijima u skladu
s Mediteranskim pristupom (‘s ruba
Europe’, udaljenim od europskih urba-
nih i tehnoloskih centara) i pristupa im
iz humanistiCke perspektive.

Novi dizajneri propituju tehnologije

IVICA MITROVIC docent je (umjetnicko podrucje, polje dizajna, grana dizajn
interakcija) na Odsjeku za dizajn vizualnih komunikacija Umjetnicke akademije u
Splitu gdje predaje sadrzaje vezane uz dizajn interakcija i dizajn u interaktivnim
medijima. Doktorirao je 2010. godine na Fakultetu elektrotehnike, strojarstvai
brodogradnje u Splitu radom iz interakcija ¢ovjeka i racunala (HCI). UsavrSavao se
na viSe medunarodnih institucija. Njegov pedagoski i istrazivacki rad prepoznat

je u domacoj i medunarodnoj akademskoj zajednici. Pozivan je kao gost predavac,
voditelj ili sudionik radionica na uglednim ustanovama u zemlji i inozemstvu. Bio je
voditelj, mentor ili komentor brojnih izloZenih i nagradenih studentskih radova.
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JASPER OTTO
EISENECKER,
YURI VEERMAN,
MARTIN WECKE
Blok kratkih predavanja

FRIDAY 29/09/2017 18.30-19.15

JASPER OTTO EISENECKER (1985. Njemacka) graficki je dizajner iz
Leipziga. Njegov se osobni rad temelji na istrazivanjima jer svoju profesiju vidi kao
mogucnost za promisljanje o dogadanjima vezanima uz drustvo. Procesom uprav-
ljani ishodi slijede odredeni interes za virtualne fenomene i njegovu dihotomiju u
tiskanim materijalima. Prijasnji projekti bavili su se temama poput digitalizacije,
privatnosti i internetske cenzure. Studirao je na ArtEZu u Arnhemu (Nizozemska) i
Hochschule Hannover, gdje je diplomirao 2015. Otada se usredotocio na tiskane i ti-
pografske projekte za klijente iz podrucja kulture. Usto pohada i Akademiju likovnih
umjetnosti u Leipzigu.

YURI VEERMAN (1982. Nizozemska) umjetnik je, dizajner i izvodac ¢iji se rad
bavi kulturnim simbolima. Ako preslozite zastavu, ostaju li jos tragovi doma u
svakoj boji? Ako novci¢ smrvite u prah, kamo je nestala njegova vrijednost? Ako
prevedete nizozemsku himnu na arapski, kome se ona obrac¢a? Rekonstrukcijom
tih elemenata, Veermanova djela stvaraju prostor za novi narativ.

MARTIN WECKE (1986. Njemacka) graficki je dizajner i programer iz Berlina.
Nakon studija arhitekture i vizualnih komunikacija na Umjetnickom sveugcilistu u
Berlinu njegova praksa oscilira izmedu eksperimentalnih sucelja, kulturnih i drus-
tvenih implikacija digitalnih tehnologija te upotrebe koda kao dizajnerskog alata.
Njegovi su radovi, izmedu ostalog, prikazani na Kunstforum International (2016.),
Festivalu Dan D 2016 (Zagreb, 2016.) i Kongress der Moglichkeiten (Berlin, 2015.).
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SILVIO LORUSSO
Sto dizajn ne moze

PETAK 30/09/2017 19.30-20.00

U ovom predavaniju Silvio Lorusso
istrazuje kako su tehnicke i drustvene
transformacije utjecale na profesio-
nalnu i kulturnu vrijednost grafickih
dizajnera. Razmatrajuci u¢inak au-
tomatizacije, vizualnog relativizmaii
intelektualizacije, usredotocCuje se na
profesionalno i kulturno razvodnjavanje
grafickog dizajna prema internetskoj Lorusso se osvrée i na ¢injenicu da
prilagodbi i stvaranju memeova. apstraktna dobrocinska uzvisenost di-
zajnerskog obrazovanja cesto prikriva
konkretniju financijsku i egzistenci-
jalnu nesigurnost. U suprotnosti s tim,
njegov je prijedlog da se dizajnerske
Skole osmisle kao ‘privremene autono-
mne elite’ koje slave marginalnost diza-
jnera bez kvaliteta te sluze kao osnova
za emocionalnu kontrakulturu.

SILVIO LORUSSO je umijetnik, dizajner i istrazivac koji zivi i radi u Rotterdamu.
Trenutno se bavi istrazivanjem veze izmedu poduzetnistva i prekarnosti tj. podu-
karnosti. Njegov je rad bio izloZen na izlozbama i festivalima Re:Publica (NJEm),
MaXXI (IT), Transmediale (NJEM), Drugo More (HR), Vogele Kultur Zentrum
(SVI), NRW-Forum (NJEM), MoneyLab (N1Z), Impakt (N12), Sight & Sound (KAN),
Adhocracy (GR), Biennale Architettura (IT). Doktorirao je dizajnerske znanosti

u Skoli za doktorske studije Sveuéilista luav u Veneciji. Pisao je za Immaterial
Labour Union, Prismo, Printed Web 3, Metropolis M, Progetto Grafico, Digicult,
Diid te Doppiozero. Trenutac¢no je vanjski istrazivac¢ na Institutu za kulture mreza
u Amsterdamu, a radi i kao mentor u PublishingLabu Amsterdamskog sveucilista
primijenjenih znanosti. Njegov rad bio je predstavljen, izmedu ostalih, u publika-
cijama The Guardian, The Financial Times i Wired. Od 2013. upravlja projektom
Post-Digital Publishing Archive (p-dpa.net). Predavao je na Kraljevskom umjet-
nickom koledzu (UK), Institutu Sandberg (N1Z), Kraljevskoj umjetnickoj akademiji
(N12), Akademiji Willem de Kooning (N12), Skoli za grafi¢ko istraZivanje (BEL),
Sveucilistu Coventry (UK).

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

NINA PAIM I EMILIA
BERGMARK

Zadaciu dizajn edukaciji

— Od Taking a Line for a Walk do
How to do Things with Objects

PETAK 29/09/2017 20.00-20.30

I1zlozba iz 2014. Taking a Line for a
Walk, prikazana na 26. Medunarodnom
bijenalu grafi€kog dizajna u Brnu u
Ceskoj, istaknula je nesto sto se Gesto
zanemaruje - zadatke kao pedagoske
alate i verbalne artefakte dizajnerskog
obrazovanja. S funkcijom prosirenog
kataloga izlozbe, istoimena knjiga, koju  Na Planu D 2017. How to do Things with
je 2016. izdala ku¢a Spector Books Objects promatrat ¢e zadatke iz jo$
Leipzig, predstavila je opsezniji pre- jednoga kuta - kao usmene upute. Na
gled pisanih uputa. ovom predavanju, Nina Paim i Emilia
Bergmark predstavit ¢e svoje prijas-
nje suradnje i raspravljati o nacinimaii
vrstama zadataka te mnogim oblicima i
formatima koje oni mogu poprimiti.

NINA PAIM je brazilska dizajnerica i istraZivagica koja Zivi i radi u Svicarskoj.

Nakon skretanja u ekonomiju i filozofiju, Nina je studirala graficki dizajn na Esdi (BR) i
Akademiji Gerrit Rietveld (N1Z). Njezin projekt za prvostupnic¢ku diplomu bila je Escola
Aberta, privremena i besplatna Skola dizajna, odrzana u Rio de Janeiru u kolovozu 2012.
Paim je 2014. kurirala izlozbu Taking a Line for a Walk koja se bavila temom zadataka u
dizajnerskom obrazovanju i za koju je 2015. dobila nagradu Swiss Design Awards. Paim
je 2017. magistrirala istraZivanje dizajna na Umjetniékom sveuéilistu u Bernu (SVI) istra-
zujuci povijest i izdavacke strategije izdavacke kuée Arthur Niggli. Nedavno je dobila
stipendiju kantona St. Gallen (SV1) kako bi svoje istraZivanje o Niggliju pretvorila u kniji-
gu. Paim je trenutno takoder i znanstvena novakinja na Institutu za eksperimentalne
medije i dizajnerske kulture na FHNW Basel te koordinira konferenciju Beyond Change
koja ¢e se odrzati u ozujku 2018.

EMILIA BERGMARK jevizualna umjetnica koja zivi i radi u Kopenhagenu u
Danskoj. U svojoj praksi koristi predmete iz narativa svakodnevice, a u svome radu
pretapa fenomenoloSka zapazanja u poetske vizualne anegdote u obliku tekstova,
instalacija, filma ili tiskanih materijala. Bergmark trenutno zavrsava svoj magisterij na
Kraljevskoj umjetni¢koj akademiji u Kopenhagenu (DAN). Njezino prethodno obrazova-
nje ukljucuje studije umjetnostii grafickog dizajna na Akademiji Gerrit Rietveld (N1Z), s
posebnim naglaskom na umjetnost i istrazivanje, kao i godinu studiranja i upravljanja
alternativnom obrazovnom inicijativom School of the Damned u Londonu.
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UROS KRCADINAC
Data storytelling e
— Od pronalazac¢a do pl_'épﬁo

-

SUBOTA 30/09/2017 18.00-18.30

The current system of power is fun-
damentally pretty invisible to us. It
resides in finance, in all sorts of new
kinds of management, and within com-
puters and the media, which involves
invisible algorithms that shape and

manage what information we get. (...) |
think what’s waiting to be invented is a
new kind of imaginative language that
describes the world of power, which is
invisible to us, and | think both journa-
lists and art can do this, because the
present languages are just so boring
and so obscure and so dull that people
turn away from them.

— Adam Curtis

Da bismo govorili 0 novim procesima i
novim odnosima mod¢i, potreban nam je
novi jezik.

Taj ¢e jezik biti istovremeno i tekstu-
alan i vizualan i programski, interak-
tivan i bogat izrazom, jezik kojim ¢e

se ispisivati i knjige i portali, jezik koji
Ce opisivati osjecaje, baze podatakaii
algoritme za racunalno ucenje, koji ¢e
koristiti rje€nike filma i kartografije, in-
ternetskog mema i emotikona, te kojim
¢e komunicirati kako ljudi izmedu sebe,
tako i masine i ljudi. Na tom jeziku pisat
¢emo i propagandu i poeziju. Krenimo
ga stvarati zajedno.

UROS KRCADINAC usvom radu povezuje iskustva iz podrucja informatike,
vizualnih umjetnosti, pripovjedanja, animacije i dizajna. Trenutno radi kao preda-
vac€ na Departmanu za digitalne umetnosti Fakulteta za medije i komunikacije u
Beogradu. Napisao je knjigu o tromjesecnom putovanju kroz Afriku (Bantustan),
napravio je softver za vizualizaciju emocija (Synesketch), obranio doktorat i snimio
nekoliko animiranih filmova. Zanimaju ga osobne geografije, neobicni jezici, mape
i grafikoni, vrtovi i ljuljacke, niCije zemlje, prostori s nejasnim identitetima i opceni-
to, djela koja je tesko svrstati u kategorije.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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NIKOLA BOJIC
Pogled unatrag
— Dizajniranje buduénosti

SUBOTA 28/09/2017 18.30-19.00

Cijim instrumentima mislimo i dizajni-
ramo buduénost i unutar €ijih drustve-
no-tehnoloskih predvidanja Zivimo?
Cija je uopée buduénost koju aktivno
stvaramo?
Pratedi liniju izmedu proto-kibernetike

U vremenu kada spekuliranje o
buducénosti ponovno postaje polje
kolonizacije, vazno je napraviti nekoliko
radikalnih koraka unatrag i paradigme
buducénosti potraziti unutar vlastite po-
vijesti. Uzemljena u konkretnoj povijesti,
buducnost vise nije samo vremenski,
vec i prostorni fenomen. Postavljena u
prostor, buduénost moze biti ponovno
osvojena i nhanovo koreografirana.

i post-kibernetike, predavanje ¢e po-
vezati nekoliko vremenskih i prostornih
tocaka. Krece od Zagreba Sezdesetih
godina proslog stoljec¢a, seli se na

MIT Media Lab u Cambridgeu, krajem
prosle godine, a zavrSava u hapuste-
noj NATO bazi 50 km jugozapadno od
Reykjavika. Predavanje predstavlja
vedi broj dijagrama, neobjavljenih ar-
hivskih izvora te dizajnerskih projekata
nastalih u otvorenom dijalogu izmedu
umjetnika, dizajnera, teoretiCara, ali i
organizama poput bakterijai algi.

NIKOLA BOJIC jedizajneripovjesni¢ar umjetnosti fokusiran na odnos

politike, prostora i tehnologije. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomirao je
povijest umjetnosti i informacijske znanosti, a poslijediplomski studij zavrsio je na
Harvard Graduate School of Design. Kao umjetnik i dizajner, izlagao u Muzeju su-
vremene umjetnosti u Zagrebu i na Milanskom trijenalu, autor je umjetni¢ke knjige
Excavations te urednik 96 broja ¢asopisa Zivot umjetnosti.

Kao gostujuéi predavac na sveuciliStu MIT, Nikola je na jesen 2016. su-kreirao

i vodio kolegij Advanced Studio in Production of Space koji se provodio unutar
odjela Art, Culture and Technology, a bavio se razvojem umjetnickih operacija
na znanstvenim i tehnoloskim modelima. Trenutno je doktorand i asistent na
Institutu za povijest umjetnosti u Zagrebu te pridruzeni istraziva¢ na MIT School
of Architecture + Planning.

DISKURZIVNI PROGRAM
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LORENZO ROMAGNOLI
Automato — Dizajnerske prakse
iz 7 sati u buduénost

SUBOTA 29/09/2017 19.15-19.45

Premoscivanje i kombiniranjew fizickih
i digitalnih sucelja, prou¢avanje algori-
tama i ponasanja proizvoda, pretvaranie
kompleksnih crnih kutija u suceljz
koristenje povezivanja i inteligenc
novih materijala koje treba obliko

LORENZO ROMAGNOLI jedizajner interakcija stru¢an u digitalnim medijima,
fizickom racunarstvu i digitalnoj izradi. Bio je ¢lan ekipe koja je 2011. osnovala i vodila
prvi fablab u Italiji. Godine 2015. je suradivao s ekipom Arduina koordinirajuci projekt
Casa Jasmin - istrazivacki projekt koji se bavi ulogom otvorenog hardvera i softvera
u dizajnerskom prostoru povezanog doma. Lorenzo trenutno radi kao savjetnik u
Italiji i Kini, dizajnira i stvara prototipove proizvoda i usluga iz bliske buduénosti.

PLAN D: TEHNO-OPTIMISM / TEHNO-PESIMISM

NOTHING MORE WORKS
Rjesenja i problemi na podrucju
ekstratonalnog skladanja

ZVUCNI PERFORMANS
SUBOTA 30/09/2017 20.15-21.00

4 3 U vrijeme kada se problemi dizajniraju
da budu rjeSenja, a industrijski otpad
vlada nasom svakodnevicom, spekula-
tivni skladatelj Niek Hilkmann, opc¢ete-
orijski prakticar JoaK i zvucni pjesnik
Michael J. Muik predstavljaju svoje
ekstratonalne izvedbe, skladbe i pje-
sme. Uz pomo¢ posebno dizajniranih
instrumenata, zastarjelih spisateljskih
tehnika, posebnih sustava zapisivanja
i alternativnih primjena postojecih teh-
nologija, istrazit ¢e napredne prepreke
i potaknuti nove doprinose za debatu o
ekstratonalnosti na ekskluzivnoj konfe-
renciji na Planu D.
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TEHNOOPTMIZAM /
TEHNOPESIMIZAM
—I1ZLOZBA

Tehnologija je oduvijek utjelovljenje antagonizama i ambivalencija. O njima ¢esto
mislimo kao ili dobrim ili loSim, ili pouzdanim ili nepouzdanim, onima koje nam
olaksavaju ili otezavaju, onima koje nas odusevljavaju ili uzasavaju, ali rijetko im
dajemo neutralni tretman. Razlog tomu je to sto tehnologije imaju nezaobilaznu
ulogu u nasim zivotima i neraskidivo su ispremrezZene sa svijetom u kojemu zivimo.

Tesko je pojednostaviti toliko kompleksan i zapleten odnos tehnologije i drustva,
upravo zato sto tehnologije nisu tek neutralni alati koji nam pomazu u svakod-
nevnim aktivhostima, vec¢ su i metode, tehnike i viesStine, odnosno svi oni nacini
kojima interveniramo, istrazujemo i transformiramo svijet oko sebe, te proizvodi-
mo njegova znacenja. To je proces s povrathom spregom u kojem se svaki pokusaj
transformacije okoline uvijek vra¢a na svoj izvor gdje nepovratno oblikuje i tran-
sformira pojedinca i drustvo. Dok je jedan dio tehnologije postao toliko uronjen

u nasu svakodnevicu i isprepleten s nasim zivotnim obrascima da o njima rijetko
uopce mislimo kao tehnologijama, drugi dio tehnologija ¢ine one nove — invencije
i inovacije — koje nas svojom pojavom podsjecaju na inherentnu nestabilnost i ne-
odrzivost naseg uspostavljenog tehnoloskog okruzenja i sa sobom donose manje
ili viSe — radikalne, duboke i sveobuhvatne promjene.

Upravo pojava onih inovativnih tehnologija, koje u svrhu njihove uspjesne inte-
gracije u svakodnevno zahtijevaju najznacajnije zaokrete i izmjestanja u eko-
nomskom, politickom i infrastrukturnom tkivu, postaju pogon za klaster procesa
tehnoloskih promjena, a kulminiraju kao tehnoloska revolucija. Period tehnoloske
revolucije u kojem novi set tehnologija zamjenjuje ili transformira stare obiljezen
je previranjima i turbulencijama, a taj se proces neizbjezno reflektira direktno,
eksplicitno i vidljivo, ali i suptilno, na ¢ovjeka i njegove ustaljene nac¢ine medudje-
lovanja sa svijetom. Upravo zato, tehnoloSke su promjene za neke izvor strahaii
frustracija, a za druge izvor novih prilika koje s odusevljenjem prihvacaju.

Ove polarizacije i podjele u misljenju, odnosno formiranje Sirokog dijapazona
drustvenih i individualnih reakcija, stavova i argumenata o korisnosti tehnolos-

kih promjena za Covjeka i njegov okolis, je oduvijek odzvanjalo u diskursu javne i
strucne sfere — od tehnooptimizma i onih koji u nadolaze¢im promjenama prepo-
znaju prilike za rjeSavanje sveopcih drustvenih i ekoloskih pitanja, do tehnopesi-
mizma i onih koji opreznije i sa skepsom pristupaju danim obeéanjima tehnologija.

Ekstremi reakcija na nove tehnologije nalaze se izmedu potrebe za oCuvanjem

MEDUNARODNA IZLOZBA DIZAJNA
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postojecih alata, tehnika i metoda kojima ¢inimo stvari i onog naocigled neza-
ustavljivog procesa razvoja novih i poboljSanja postojecih tehnologija, dok je
zajednicki nazivnik antagonizma utjelovljen u tehnologijama i njihovim procesima
razvoja.

Pitanje tehnoloskih ucinaka na povec¢anje kvalitete Zivota, iako oduvijek prisutno,
danas je u struénim i javnim debatama glasnije, frekventnije i zaostrenije, te ono
izaziva intenzivnije podjele i zaoStravanja suprotstavljenih diskursa. To nam moze
posluziti kao svojevrsni indikator i vremenski orijentir jer, iako smo danas odma-
knuti 40 godina od pocetka tehnoloske revolucije informacijskih i komunikacijskih
tehnologija, sada smo u njezinom najturbulentnijem periodu. Ovo nestabilno,
turbulentno i hekti¢no razdoblje Carlota Perez, povjesni¢arka ekonomije, naziva
prekretnom tockom — razdobljem supostojanja dvije suprotstavljene ekonomsko

— tehnoloske paradigme od kojih je jedna na zalasku, a druga tek zapocinje svoju
proliferaciju. Ovu izmjenu paradigmi karakterizira rekompozicija sustava, odnosno
adaptacija drustvenog, ekonomskog, pravnog i kulturnog konteksta logikama
novih ICT tehnologija u uzletu. Ona je istovremeno poprac¢ena i ekonomskim,
politickim i ekoloskim krizama koja nas tjeraju da istrazimo jesu li i zasto tehnolos-
ka rjeSenja podbacila, te da preispitujemo tehnoloski razvoj kao legitiman izvor za
artikuliranje rjeSenja. 4 9
lako je s obzirom na slozenost teme, u ovom formatu teksta nemoguce ponuditi

viSe od povrsnog i kratkog pregleda uzroka ovog zamaha utopijskih i distopijskih

karakterizacija tehnologija, pitanje u¢inaka, ciljeva, korisnosti i posljedica tehno-

logija je ono kojemu se uvijek vracamo i ono koje se izravno ti¢e svih. Dok su jedni

u zaristu kreiranja ciljeva i tehnoloskih politika, drugi se bave stru¢nim analizama

i prognozama njezinih procesa nastanka i u¢inaka, ali svi skupa te posljedice

zivimo svaki dan.

Upravo zbog neodgodive vaznosti ovog pitanja, na ovu temu i debatu zelimo se
nadovezati iz pozicije dizajnerske struke i prakse koja je prerijetko postavljena
kao tocka gledista tehnoloskih promjena i kriza, a njezin kapacitet da objedini
struke i javnost u debati previden.

Razloge tome moZemo djelomi€no pripisati posljedicama javne percepcije di-
zajna i njegovog Sirokog polja znac¢enja. Naime, iako rije¢ dizajn ¢esto odzvanja

u javhom diskursu/govoru kao svojevrsni sveprisutan termin kojim opisujemo

i objasnjavamo razne objekte i situacije, istovremeno nam je njegovo zna¢enje
izrazito blisko, ali i maglovito. Dizajn je prvenstveno proces oblikovanja materijal-
nog svijeta koji nas okruzuje, odnosno proces planiranja i oblikovanja proizvoda

i sustava koji ljudima sluze u izvrSavaniju ili kolektivnih ili individualnih svrha. Taj
proces oblikovanja i planiranja je direktno povezan s tehnologijom jer dok je s
jedne strane dizajn nacin naturaliziranja tehnologije, s druge strane tehnoloske
mogucnosti postavljaju djelokrug i izazov za dizajnersku aktivnost.

Razvoj tehnologija se kontinuirano reflektira na podrucja dizajnerske discipline

i prakse, pa u zadnjem desetlje¢u sviedo¢imo intenzivnom uzletu i prevazi sfere
digitalnog dizajna, odnosno dizajna oblikovanja digitalnih proizvoda, sucelja i
interaktivnih iskustava. Kao i uvijek, uz bok komercijalnom djelovanju i niSama
dizajna, na marginama polako, ali sve razvidnije stasa i njezin kudikamo zani-
prakse i djelovanja. Ovdje dizajn ne djeluje kao alat oblikovanja komercijalnih
proizvoda i sustava — bilo onih drustveno znacajnih i korisnih ili brzopoteznih,
fetisistickih tehnoloskih rjeSenja, nego se razvija kao alat i strategija debate koja
ne afirmira postojece procese tehnoloskog razvoja, vec ih ispituje, propituje, de-
mistificira i analizira. To je dizajn koji samo naocigled iskljuCivo prokazuje defekte

tehnoloskog djelovanja. Rijec je o dizajnu koji istovremeno i prokazuje ‘sebe’ kao
normativnu i retoriCku praksu koja stoji iza materijalnog svijeta kojeg prihvaca-
mo i uzimamo zdravo za gotovo i tako rijetko propitujemo. Jer, drugim rijec¢ima,
izgradeni materijalni svijet koji nas okruzuje i na koji smo navikli je zapravo skup
materijalnih, opipljivih i neopipljivih argumenata o tome kako bismo trebali Zivjeti.

Stoga, umjesto da daje prijedloge i sugestije, dizajn se ovaj put okrece protiv tih
sugestija i provocira nas pitanjima, otvara nam prozor u zatvorene tehnoloske
sustave i prokazuje nali¢je suvremenih tehnologija i paradigmi. Dok, primjerice,
umjetna inteligencije moze oplemeniti interakciju ¢ovjeka i stroja, njezino imitira-
nje zivota mozZe i devalvirati autenti¢nost zZivota.Sve dok nas sveprisutno racunar-
stvo moze kontinuirano informacijski opskrbljivati i “drzati umrezenima i u toku”,
ono istovremeno moze vrsiti nadzor i kontrolu nad nama.

Nije sporno da nam tehnologije mogu na razne nacine oplemeniti zZivote jednako
kao i ugroziti ih, ali bilo kakva fetiSizacija ili osuda tehnoloskih rjeSenja zamaglju-
je Cinjenicu da je nas prst na prekidacu i nas glas u pozadini. Stoga, s odabirom
teme ovog festivala ne Zelimo ostati na tehno opozicijama optimizma i pesimizma,
utopije i distopije, gdje je odve¢ jednostavno diskvalificirati jedne kao kratkovidne
tehnologe, a druge kao staromodna $topala napredaka. Zelimo objediniti, zbrojiti

i suprotstaviti razna promisljanja i stavove o suzivotu ljudi i tehnologija iz rakursa
dizajnerske struke. Na tragu spomenutoga, prikazat ¢emo dizajnerske radove koji
kroz kritiku, spekulaciju, scenarij, koncept i komercijalni proizvod, putem razli-
citih medija i praksi izrazavaju stavove, sumnju ili vieru u boljitak obe¢an novim
informacijsko-komunikacijskim tehnologijama i njima povezanim drustvenim
fenomenima. Ukratko, predstavit ¢emo dizajn koji kroz ove nove prakse formira
nove metode i strategije djelovanja kojima upravo nastoji suspendirati nedostatak
uvjerenja u mogucénosti promjene svega onoga $to nam se namec¢e kao dominan-
tno i nezaobilazno.

PETRA MILICKI | KARLA PALISKA

MEDUNARODNA IZLOZBA DIZAJNA



NI OVDJE, NI SADA ISTRAZIVANIJE
DUNNE AND RABY VIRTUALNIH GRANICA

NARUCITELJ: KAREN VERSCHOOREN ZA IZLOZBU

FUTURE FICTIONS, 233, HASSELT JASPER OTTO EISENACKER
2015. 2015.
5 0 Buducénost je fikcija. Kako, dakle, prikazujemo fikciju Kroz 5 1 Cenzura na internetu pojavljuje se gotovo uvijek unutar po-

litickih granica, a takva okolnost otjelovljuje virtualnu mrezu.
Prevedena u tiskanu tvar, nevidljiva tema postaje opipljiva
reprezentacija. Sredisniji vid cijelog procesa bilo je razmatra-
nje mogucénosti kako prevladati te granice.

dizajn i kako uz pomoc¢ dizajna predstavljamo fiktivhe
stvarnosti?

“Ni ovdje, ni sada” spekulativan je dizajnerski projekt t
Dunne & Raby predstavljaju razlicita sucelja nekog alter-
nativnog svijeta koji nije ni ovdje ni sada. Sam naziv rada
ukazuje na funkciju i svrhu tih suc¢elja u jednom odredenom
drustvu, a kao takva, ona funkcioniraju poput ulaza u spome-
nuta alternativna drustva. Sam se rad ne bavi toliko sucelji-
ma ili radnjama koje pomocu njih izvodimo, koliko drustvima
u kojima zive, svijetom koji sugeriraju te vrijednostimaii
normama koje pokrecu svijet.

Vizualni jezici reprezentacije pronalaze vrijednosti i ideolo-
gije u mogudcim alternativnim buduénostima unutar vrlo spe-
cifi€nih kulturnih okvira koji mogu ograni¢avati u€inkovitost
prijedloga u pokuSaju da ga se ucini poznatim i dostupnim.
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Rad “Mi smo ljudska bi¢a” povezuje dva suprotstavljﬁ!‘?‘? rlﬂrﬁﬂy .'-]f*?
stava o informacijskoj tehnologiji kao sredstvu kontrole. Sam v
tekst uzet je iz manifesta Pokreta slobodnog govora, koji je
Marco Savio 1964. godine iznio na Berkeleyu. Savio je stroj
smatrao dehumaniziranom granom tehnokratskog drustva.
Racunala i buSene kartice (rani uredaji za pohranu podataka)
pretvaraju gradane u puke brojke, a jedini na€in da se tome
odupremo jest busenje rupa u karticama u obliku slova koje
strojevi ne mogu progcitati.

T

Gotovo 40 godina kasnije, razvijena je Captcha.
Opceprihvaéena kao sredstvo razlikovanja ljudi od botova,
Captcha se sastoji od niza abecednih glifova koje je racunalo
iskrivilo. Od korisnika se trazi da rijeSi problem koji stroj ne
moze rijesiti i na taj se nacin spre¢avaju prevare.

Na prosvjedu Sezdesetih busene su kartice bile simbol otu-
denja, stoga se pretvaranje u sustav znakova koje samo ljudi
mogu razumjeti smatra osvetni¢kim ¢inom. S druge strane,
Captcha je upravo sredstvo za pristup stroju; stroj je sada
taj koji prosuduje ljudsku prirodu korisnika, dok ga korisnik
povezuje s izvodenjem mehanicke radnje. Ova radnja nema
ni ideolosku ni politicku pozadinu, ona sluzi isklju¢ivo kao
postupak identifikacije.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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ISTRAZIVANIJE

I RAZVOIJ:
NISKOTEHNOLOSKA
MEDIJSKI BOGA
PUBLIKACIJA

ROEL ROSCA ABBING | DENNIS DE
2016.

Dijelom izlozbeni primjerak, a dijelom knjiga recepata, ova
publikacija donosi pregled radova Dennisa de Bela i Roela
Roscama Abbinga u formi bloga. Na gotovo 200 stranica ona
predstavlja njihove prototipove, pokusaje i dizajne nastale
tijekom dvogodisnje suradnje i poziva na promisljanje medij-
skih i komunikacijskih tehnologija.

Listajuci je, pronaci ¢ete dizajne za pametne telefone
vlastite izrade, vodi€ za kreiranje internetske veze putem
walkie-talkieja i eksperimentalnu razmjenu macjih sadr-
Zaja. Osim projektne dokumentacije, ova je knjiga ujedno
i uputa kako doslovno razviti i urezati vlastiti elektronicki
sklop. Buducdi da volimo zastarjelo i neucinkovito, knjiga je
ujedno opremljena i optickim diskom (read-only) i dodat-

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA



PRICAJ SA MNOM

JONAS LUND
2017.

5 4 “Pricaj sa mnom” je konverzacijski chat bot, koji je progra-
miran prema svim prethodnim umjetnikovim dopisivanjima
(Skype, WhatsApp, Facebook Messenger), s ciljem stvaranja
inteligentne, mehanicki pismene verzije umjetnika koja i
automatski razgovara.

Prilikom konverzacije, chat bot odgovara glasom koji je sin-
tetizirana verzija umjetnikova glasa (text to speech), nastala
snimanjem viSe od 1000 recenica. U svrhu eternalizacije,
umjetnikov TTS glas dostupan je i za preuzimanje i moze se
etkijebiti kao zamjena za Siri ili druge pametne uredaje s

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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INTERNET EXPRES

JONAS LUND
2017.

Internet. Expres je nova arkadna igrica umjetnika Jonasa Lunda.
Na Superautocesti informacija velike korporacije love vase kli-
kove i izlaZzu vas svojim oglasima. Ova igra vas testira — mozete
li izbjeci Veliku petorku koja se utrkuje s vama, ili ¢ete se s njom
sudariti i izlozZitii jo§ ve¢em broju oglasa?

‘Prosili je tjiedan Sakrowski navratio do studija, pa smo poceli tra-
ziti naziv domene koji sadrzi rije¢€ internet, a sve su ham najdraze
ideje, poput internet.club, internet.surf, pa ¢ak i theinternet.club,
vec¢ bile zauzete. No nakon nekog vremena pronasli smo thein-
ternet.express. Registrirao sam domenu za 3,95 dolara na godi-
nu dana, a iduca ¢e, uvjeren sam, biti puno skuplja. Pretrazivanje
se Cesto doima poput voznje u ekspresnom viaku, dok smo
okruzeni tvrtkama koje zele nase klikove, prikazuju nam oglase i
unovcavaju nase ponasanje, stoga je theinternet.express ovdje
da vas testira.’

—Jonas Lund

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA



KOPPIE KOPPIE

YURI VEERMAN
CLIENT: SETUP UTRECHT
2014.

n
5 6 Ako ste ikada stavljali slike svoje djece na internet, \;eﬁ] k
Sansa da ih Koppie Koppie prodaje na svojim Salicama za
kavu. Odabrane slike ucitali su fotografi na Flickru pod licen-
com Creative Commons, koja omogucuje njihovo koristenje
u komercijalne svrhe. Koppie Koppie, dakle, zaradivanjem od
prodaje tih Salica ne krSi nijedan zakon.

Koppie Koppie je kampanja Sirenja ozbiljne poruke o pro-
blematici kontroliranja slika jednom kada su stavljene na
internet. Roditelji djece koja se pojavljuju na Salicama mogu
od webshopa zatraziti njihovo uklanjanje, a Koppie Koppie ¢e
to i uciniti ve¢ istog dana.

Hoppie Hoppie -

T s e St ——
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EUTROPIJA

IVICA MITROVIC, OLEG SURAN
2014.

57' “Eutropija” je mediteranska drzava-grad koja ve¢ viSe od

. trideset godina Zivi u potpunoj materijalnoj sigurnosti i drus-
tvenom blagostanju. U doba globalne recesije u 21. stoljec¢u
gradske su vlasti potpisale ugovor s medunarodnim konzor-
cijem o trgovini informacijama koje generira grad. Grad je
razvio najmoderniju infrastrukturu za prikupljanje podataka
koje generiraju njegovi gradani (od stanova u privathom
vlasnistvu, javnih ustanova, prostora za zabavu i odmor do
javnih gradskih prostora). Gradani dobrovoljno suraduju kako
bi zajam¢ili stalni protok informacija. Novom ekonomijom
temeljenom na podacima, odnosno njihovim izvozom, grad
je osigurao neovisnost i blagostanje za sve svoje stanovnike.
Ovo je grad u kojem nema nezaposlenih, grad u kojemu rad
postaje dokolicom.

U “Eutropiji”, konzumeristickoj oazi blagostanja, privatnost
je ideoloska zabluda.

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA



POST-PRISM.NET

MARTIN WECKE

NE BI LI TI
TREBAO RADITI?

2014.

SILVIO LORUSSO

2016.

5 8 post-prism.net bavi se novijim raspravama o internetskom 5 9 “Ne bi li ti trebao raditi?” je recenica koju StayFocused,

nadzoru i korisniCkoj privatnosti uz pomoc niza spekulativnih ekstenzija preglednika koju je instaliralo viSe od 600.000
i eksperimentalnih online alata. Svaki od njih pretvara neku korisnika, izbaci kada iscuri vrijeme koje vam je namijenjeno
poznatu svakodnevnu radnju u iritaciju i subverziju, te tako za drustvene mreze i druge stranice za prokrastinaciju. No,
docarava kako bi objavljivanje, proizvodnja i dijeljenje infor- zasto posramiljivati ljude samo putem ekrana? Uz naljepnicu
macija mogli izgledati i kako se doimati. “Ne bi li ti trebao raditi?”, anksioznost vezana za posao c¢e

uvijek biti uz vas.
Odabirom neke vrste pseudoproduktivnih internetskih alata,
prism.net nam porucuje da promjena naseg i tudeg stava
prema podacima mora zapoceti s korisnikovim svakodnevnim
ponasanjem.

s

P 3522222
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STILSKE VJEZBE
SVAKODNEVICE:
POVJERLIJIVI
DOKUMENTI 1Z
CIJELOG SVIJETA

DARIJA MEDIC
2014.

Stilske vjezbe svakodnevice predstavljaju umjetnicko pro-
pitivanje jezika i prevodenja - tumacenja u doba softverski
posredovanih informacija, uz pomo¢ Google Translatea me-
todom kineskog Sapta (kao hommage Raymondu Queneauu

i njegovom konceptu Stilskih vjezbi). Sadrzaj koji se iznova
prevodi preuzet je iz isjeCaka stotina poruka elektronicke po-
Ste tvrtke STRAFTOR koja se bavi povjerljivim podacima.

STRAFTOR je, navodno, istrazujuci povjerljive informacije
korisne na istoku i Bliskom istoku, koristio Google Translate
za prevodenije velikih koli¢ina podataka, koje je kasnije
prodavao klijentima. Buduci da se i sam koristi Google
Translateom kao uobi¢ajenim prevodilackim algoritmom,
ovaj rad propituje sve ¢escu tehnopozitivisticku vjeru u kom-
pjuterizaciju svake ljudske radnje, na primjeru jezika.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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NASLIJEPO

DARIJA MEDIC
2011.

Exercises in style

GLOBAL
INTELLIGENCE
FILES

Subject: Arabic Language Skills needed for
translation and research

Serija “Naslijepo” - Model 300 je tehnopsiholoski naviga-
cijski eksperiment - uredaj za navigaciju koji uzima u obzir
paranoi¢na tumacenja tehnologije i u urbanim prostorima
trazi rute s nizim elektromagnetskim frekvencijama. Estetika
Modela 300 pociva na prezentacijskom stilu tvrtki koje se
bave uredajima za zastitu od zracenja, a posebno LessEMF,
na materijalnoj osnovi sugestivnosti danasnjeg softvera -
golemom komunikacijskom jazu izmedu ljudske percepcije

i koda koji sadrzi odredena kompleksna tehnologija, kao i
sve brZzem razvoju softvera i uredaja u smjeru intuicije. Sto
je vecéi jaz izmedu koda i ljudskog logickog shvacanja, to

su ve¢e mogucnosti interpretacije. Polaze¢i od poriva za
doslovnim i prenesenim otvaranjem crne kutije zatvorenih
sustava, ova tehnoloska intervencija propituje prostor izme-
du ljudske percepcije i tehnoloskih struktura kako bi odluke
iza svake ‘neutralne’ tehnologije u€inio vidljivima, istrazujuci
plodno tlo retorike sucelja.

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA
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PROGRAMIRANJE PREDMETA

Kreiranje softvera postalo je fleksibilan, kolaborativan i
prilagodljiv proces - projekti se razvijaju, a kod se otvoreno
dijeli, revidira, prilagodava i distribuira. Istodobno, kuc¢anski
uredaji postaju sve ovisniji o nefleksibilnim standardima pro-
izvodnje koji rezultiraju smanjenom popravljivo§éu, nizom
prilagodljivo$¢u i porastom otpada. Uz povoljne tehnologije
za digitalnu proizvodnju i elektroni¢ke platforme, pretvaranje
koda u tvar sada postaje dostupno svakome. Programiranje
predmeta stoga tezi uvesti open source softverske prakse i
u svijet (hardverskih) ku¢anskih uredaja. Odmak od vertikal-
nog pristupa od korporacije do korisnika prema praksi gdje
se predmeti dizajniraju, razvijaju i proizvode demokratski u
otvorenim zajednicama.

KLONIRANJE PREDMETA
Kako predmet moze kontrolirati vlastitu reprodukciju?
Informacije o proizvodniji jednog tipi€nhog proizvoda obi¢no se
ljubomorno €uvaju - planove i tehnike §titi patent i intelektu-
alno vlasnistvo jedne tvrtke ili proizvodaca. Kloniranje pred-
meta donosi alternativni scenarij u kojem se u svaki proizvod
iz Citave zbirke upisuju sve informacije potrebne za reproduk-
ciju. Skeniranje predmeta uz pomoc¢ softverskog suc¢elja omo-
gucuje korisniku da ‘provjeri’ komponente predmeta, a pritom
otkriva digitalnu 3D-definiciju, dokumente za reprodukciju uz
pomoc¢ digitalnih alata, informacije i shematske prikaze elek-
tronickih komponenti, te izvorni kod za svaki softver kojim se
taj predmet moze kontrolirati. Sirenje tih informacija medu
predmetima omogucuje im reprodukciju i distribuciju bez
formalne strukturirane mreze. Autonomni predmeti i njihove
komponente postaji dostupni na pojedi
mogdu slobodno dijeliti, prilagodavati i re

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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NEPOZVANI GOSTI

SUPERFLUX
2015.

“Nepozvani gosti” kratki je Superfluxov film koji propituje

razmirice izmedu postarijeg covjeka i njegova pametnog
doma. Sedamdesetogodisnji Thomas zivi sam nakon sto
mu je prije godinu dana umrla supruga. Djeca mu posalju
pametne uredaje za daljinsko pracenje prehrane, zdravlja i
sha, no Thomas je oduvijek bio izrazito neovisan i zadovo-
ljan svojim Zivotom u organiziranom kaosu. TeSko se nosi s
poretkom i pravilima koje mu namecu predmeti koji bi mu
trebali olaksSati zivot. U svijetu gdje ‘pametni predmeti’ sve
viS§e na daljinu brinu 0 nama, kako ¢emo Zivjeti s tim nezva-
nim gostima?

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA
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KATALOG U

NASTAJANJU

THE NEAR FUTURE LABO?RATO“’”F
2013. "N
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e mom
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Zamislite distribucijsku mrezu tiskanih sadrzaja s uliCnim
Standovima za prodaiju ili printanje povezanu oblakom. Preko
noci, stvaraju se algoritmi APl-shazam tipa koje ti Standovi
mogu printati. Tiskani sadrzaji svake se noc¢i ondje gomilaju,
ukljucujudi jeftine primjerke lokalnih, regionalno specifi¢nih
kataloga koji prodaju proizvode za normalan, svakodnevni
Zivot. To je “Katalog u nastajanju”. Nezgrapan pokusaj nez-
grapne tvrtke da privuce visSe pogleda i proda viSe proizvoda
u skorijoj buduénosti, gdje je svijet ekrana postao toliko
prezasicen i prenapregnut da su drugi mediji, poput papira i
automata za prodaju, prerasli u prirodnu bujicu. Rijec je o ti-
skanom katalogu koji doslovno svakog jutra uzimate i listate
tilekom uglavnom dosadne, svakodnevne, obic¢ne voznje na
posao. Mozda éete mu se i obradovati, bas kao Sto se raduje-
te i besplatnim svakodnevnim vijestima za putnike, katalogu
Skymalla ili zabavnom junk mailu.
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PREDMETI

ISTRAZIVANJA TKO JE

PREDMET
STVARI?

IOHANNA NICEBAUM
2015.

Internet stvari moze duboko utjecati na svaki vid naSega zi-
vota. Zbog njihove spojivosti, od stvari se o¢ekuje da posta-
nu samostalnije - da se prilagodavaju na sloZene situacije i
bez nase intervencije, pa ¢ak i da predvidaju nase potrebe
ili djeluju u nase ime. Ako damo predmetima viSe moci,
kakve ce biti posljedice? Kakva je nova uloga nas ljudi u
tim sustavima? | tko je stvarno predmet u Internetu stva-
ri? Predmet istraZivanja propituje scenarij u kojem kucni
predmeti ne bi samo prikupljali podatke, ve¢ i manipulirali
informacijama i istrazivali s nama. Uz pomo¢ izmisljenih
uredaja ovaj rad prikazuje koje opasnosti vrebaju ako pre-
tvorimo svoje domove u laboratorije i postanemo objekti u
sustavima koje smo kreirali.

A/B TOSTER

Ovaj pametni toster za vas pronalazi savrseni tost pomocu
jednostavne metode: testa A/B. Svaki dan daje vam da
birate izmedu dvije mogucnosti (A ili B), a vi morate izabrati
onu koja vam se viSe svida. Na taj nacin toster uci iz vasih
izbora. Problem je jedino u tome sto ¢e, jednom kada pro-
nade savrseni tost, za njega poceti naplacivati.

UVJETI USLUZNOG PRINTERA

Ovaj printer automatski tiska uvjete koriStenja za svaki
uredaj koji se spoji na vasu mrezu. Neprestano prihvacamo
uvjete digitalnih usluga, ¢ak i bez citanja. Kako bi izgledalo
da te usluge postanu fizi¢ki prisutne i dio naseg svakod-

nevnog Zivota? Kakvi bi bili uvjeti koriStenja nasih domova? ‘

Bismo li ih i dalje imali mogucénosti odbiti?
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ETICKE STVARI

AUTOMATO
2015.

Kada se povede rasprava o etici strojeva, Cesto se poseze za
ekstremnim primjerima koji se dotic¢u ljudskog Zivota i smrti.
No, sto je s mnogo svjetovnijim i beznacajnijim predmetima
iz nase svakodnevice? Uskoro ¢e ‘pametni’ predmeti takoder
morati imati moralni kapacitet jer ‘previSe znaju’ o svojem
okoliSu da bi ostali neutralni. Ako ‘pametni’ aparat za kavu
zna za sréane probleme svog vlasnika, bi li mu trebao napra-
viti kavu kada ga vlasnik to zatrazi?

“EtiCke stvari” bave se razmatranjem kako neki predmet,
suoc€en sa svakodnevnim eti¢kim dvojbama, zadrzava dozu
ljudskosti prilikom donosenja kona¢ne odluke, a opet ostaje
dovoljno fleksibilan da zadovolji raznovrsne eticke stavove.

U svrhu toga, nas se ‘eticki ventilator’ svaki put kada se nade
u etickoj dilemi spaja na crowd-sourcing stranicu. Dizajniran
guci korisniku da odabere razne osobine
yovijesti, stupnja obrazovanja, spola i dobi) kao
bir djelatnika koji ¢e rijesiti re€enu dilemu. Na
arem dijelom, korisnikova kultura i svjetonazor
5 djelatnikom ili etickim agentom.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

BIJELA KUTIJA

AUTOMATO
2016.

“Bijela kutija” je transparentno sucelje koje prati i ispravlja
vase kuéno ponasanje. Dostupna je bas kao sto mozete kon-
trolirati glavnu elektricnu sklopku u svome domu, a sam do-
Zivljaj mozete prilagodavati uz pomoc¢ jednostavnih klizac¢a.

“Bijela kutija” je novi koncept kuénog kontrolnog sustava,
‘transparentno pametan’ za korisnika, te razvijen u suradnji s
prvim open source pametnim domom Casa Jasmina.

“Bijela kutija” korisnika suo€ava s viSim stupnjem inteli-
gencije od obi¢nog kontrolnog sucelja. Rije€ je o evoluciji
backend doma buducénosti, razvodnoj kutiji koja omogucuje
korisnicima da ukljucuju, isklju€uju i prilagodavaju sve ulaze
i izlaze koje ¢e dom buducénosti imati. Sami odabirete kojim
c¢ete podacima nahraniti kutiju (biometrijski podaci, lokacija,
okolis, trzisni podaci itd.). Klizacem podeSavate svoje kuéno
ponasanje - odabirete koliko ¢e vas dom pamtiti, a koliko
zaboraviljati, Zelite li javno izraZzavati Sto Cinite ili Zelite da to
ostane privatno, Zelite li da vas dom uci od vas ili da vas uci
najboljim praksama, i na kraju, Zelite li da se vas dom ponasa
sebicno ili da samo radi ono Sto je najbolje za okolis.

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA



ETICKA SAMOSTALNA
VOZILA

AUTOMATO —_— crm e e
2014.

6 8 Brojni proizvodaci automobila predvidaju da ¢e do 2025.
vecina automobila biti samovozna. lako ima smisla vjerovati
da ¢e naSe ceste biti sigurnije kada samostalna vozila zami-
jene tradicionalne automobile, nepredvidivost svakodnevnih
situacija koje ukljucuju sloZzeno moralno i eticko rasudivanje
zakomplicirat ¢e ovu pretpostavku.

Kako dizajnirati ovakve sustave da uzmu u obzir slozenost
moralno-etickog misaonog postupka, pogotovo kada su u pi-
tanju ljudski zivoti? Poput biranja boje automobila, etika moze
postati komodificirana osobina samostalnih vozila koja ¢e se
moc¢i kupiti, zamijeniti i preprodati, ovisno o osobnom ukusu.

Kreirana su tri razli¢ita algoritma, a svaki postuje specificne
postavke prema etickim nacelima ili ponasanju, te su ugrade-
ni u virtualne samovozne automobile koji se krec¢u u simulira-
nom okolisu, gdje ¢e se susretati s raznim etickim dvojbama.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

69 Kako budemo primali umjetnu inteligenciju u svoje domov:

ASKETSKA PSTETIKA

CHARLIE GEDEON, LEILA BYRON, MONIKA SEYFRIED
| NICOLAS ARMAND NA COPENHAGEN INSTITUTE

OF INTERACTION DESIGN (CIID)

2016.

nec¢emo je samo morati prilagodavati svom zivotom stilu,

nego ¢e i njihov dizajn mijenjati nas. Predmeti ¢e postajati
sve svjesniji has, a tvrtke ¢e dizajnirati vlasnicke ekosusta
ve, sve u ime korisnickog zadovoljstva. Ovakve tehnologij
obecavaju bolji zivot korisnicima, a korisnici ih prihvacaju,
nesvjesni njihovih losih strana i bez razmisljanja treba li im
iSta od toga. Cilj nasSeg projekta je ukazati na sve vecu pri-
sutnost tehnologije u nasim domovima te ispitati do koje n

mjere kontrolira viSe no $to mi kontroliramo nju. Ovi uredaji

imaju motive koje ¢esto skrivaju od na ika, a tvrtke

koje ih proizvode motivirane su profits i —p
nasem interesu. ¥ a 74
Posluzili smo se religijom za isticanje onih aspekata umjetne

inteligencije koji su nejasni i neprilagodljivi, kako bismo i
prenaglasili poantu jer se ujedno radi o tvrdom tajanstve-
nom sklopu pravila koji pojedincu obec¢ava blagostanje bez
jasnog sustava nagradivanja. Kreiranje predmeta koji ne
reagiraju na korisnika, ve¢ tjeraju korisnika da reagira na
njih. lako nijedan od ovih sedam predmeta nije sam po sebi
opasan, no zajedno Cine sustav u kojem je korisnik blazeno
sretan dok slijedi pravila, no ni ne zapita se zasto mu trebaju.

Radeci na katalogu ovih lijepih, no uznemirujucih predmeta,
nas j(_e cilj bio potaknuti raspravu o buduénosti, uz sljede¢a

i se dogada kada viSe predmeta medusobno
icira o vama? Sto se dogada kada se u istom prostoru
de viSe razlic¢itih umjetnih inteligencija? U kojem trenutku
¢i do sukoba izmedu razli€itih nastalih religija?

%

.l

s,
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USB KILLER

NIKOLA BOJIC, DAMIR PRIZMIC
2016.

Procitao sam €lanak o tome kako je neki tip u
ljeznici nekom drugom tipu iz dzepa izvadio USE
Na USB-u je pisalo 128 . Dosao je kuci, uklju¢io USB i napola
sprzio racunalo. Na taj isti USB napisao je 129 i sada ga drzi
u vanjskom dzepu svoje torbe.

Nakon sto je neko vrijeme kruzila internetom, prica o USB
flash driveu koji moze sprziti hardver racunala potaknula je
realizaciju jednog od najgorih USB scenarija. Ruski haker
Dark Purple dizajnirao je naizgled standardni flash drive koji
pri spajanju przi USB kontroler i mati¢nu ploc¢u racunala. lako
izvorni nacrt USB killer-a nije open source, prica se ubrzo
prosirila internetom. Ovaj “USB killer” unaprijedena je verzija
izvornog projekta. Proizasavsi iz izloZzbe “Objekti opasnih
namjera”, polaziste projekta nije open source shema, vec¢
polufikcionalni narativ koji se nekontrolirano Siri internetom.
Nadovezujuéi se na prirodu urbanih legendi, rad spekulira

o bliskoj buducnosti u kojoj open source i autorstvo ostaju
zaklju€ani unutar rigidnih pravnih regulativa, a umrezena
kolektivna fikcija postaje jedini slobodni oblik dizajnerskog
stvaranja, bez obzira na opasnosti i moguce ishode.

Rad “USB Killer” nastao je u sklopu izlozbe “Objekti opa-
snih namjera”, producirane i predstavljene u HDD galeriji u

sijeCnju 2016.

Produkcija: Marko Golub / Hrvatsko dizajnersko drustvo

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

OD MITA (-1.00)
DO MOCI (+1.00)

MANETTA BERENDS
2016.

Text mining is

-1.00

“Od mitova (-1.00) do moci (+1.00)” je serija plakata i jezicno

zrcalo koje reflektira temu izvjesnosti text minning-a.

Niz izjava proizvod je poetskog prevodenja na temelju
skripte koja je uklju¢ena u program text minninga Pattern
(Sveuciliste u Antwerpenu), pod nazivom modality.py. Ova
skripta temeljena na pravilima napisanim kako bi se izracu-
nao stupanj pouzdanosti reCenice, izrazen kao vrijednost
izmedu -1.00 i +1.00. Koncept izvjesnosti podijeljen je u devet
vrijednosti, od kojih he svaka povezana sa skupom rijeci.
Serija plakata je dio i-could-have-done-that, praksi teme-
ljenoj na istrazivackom projektu koji istrazuje potencijale
tehnike strojnog u¢enja kao alata za pisanje.

Projekt podrzava CBK Rotterdam.

+1.00

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA
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PROTEZA ZA SPOJ

JASNA DIMITROVSKA
2013.

Upoznavanje preko interneta nikada nije bilo preciznije,
brze i sveprisutnije. “Proteza za izlaske” pokusaj je pricanja
spekulativne pri¢e o buducénosti nasih ljubavnih Zivota u
kojima nam pomazu mogucénosti novih nadogradhniji tijela.
Kako moZemo popuniti praznine ‘ljubavnog algoritma’ u
svojoj potrazi za ljubavlju? Koliko daleko mozemo otic¢i u
davanju informacija koje bi mogle ‘sprijec€iti neuspjeh’ i
najpreciznije nas spojiti s nasim potencijalnim partherom?
lako je emocionalna strana tih procesa jos uvijek vrlo indi-
vidualna i funkcionira zagonetno, pod velikim je utjecajem
drustvenog ponasanja i okoline partnera.

Jedan od vecéih problema aplikacija za upoznavanje jest to
da ne mogu prikupiti mnogo kljuénih informacija. S obzirom
da prikupljaju podatke od samaca koji se nikada nisu sreli,
stranice nikako ne mogu znati kako c¢e se ljudi ponasati

kad ih se spoji. Recenzije literature o ovoj temi otkrivaju

da su vidovi veza koji se pojavljuju tek nakon sto se ljudi
sretnu i upoznaju - poput komunikacijskih navika, sklonosti
rjeSavanju problema i seksualna kompatibilnost - klju¢ni za
predvidanje uspjeha ili neuspjeha veza. Koristec¢i mjerljive
podatke u kojima ljudi komuniciraju u stvarnom vremenu,
ovi predmeti pokusavaju predvidjeti savrSeni par.

Fotografije: Evi Oravecz / Modeli: Youyou Yang, Kristina
Jagodié, Anni Tritscher, Eike Harderv / Kostimi: Kristina
Jagodic¢
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MONIKER
2016.
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“Klik klik klik” promatra vase ponasanje na internetu. Nase
se ponasanje na mrezi neprestano mjeri. Svaki klik ima
svoju vrijednost, svaki se pokret misa analizira. No, koliko
to daleko ide? Sto vase klikanje govori o vama? Moniker i
VPRO Medialab razvili su “Klik klik klik” - ovisni¢ki dozivljaj
interneta koji promatra vase ponasanje i komentiragadou
najsitnije detalje.

Na samoj stranici postajete subjekt anonimnog istraziva-

Ca. Jedino sto je na stranici vidljivo je zeleni gumb. Prica
pocinje kada posjetitelj pomakne mis. IstraZivac biljezi, mjeri
i zapisuje sve, €ak i najmanje pokret misem i klik. Cujete glas
istrazivaca koji donosi zaklju¢ke o vaSem karakteru prema
tome kako pomicete mis: ‘Agresivni, brzi klikovi. Hm, subjekt
je vierojatno muskarac koji vierojatno sam sebi pokusava
dokazati da je hetero.” Vase se ponasanje takoder uspore-
duje s ponasanjem drugih posjetitelja. ‘Osjetno sporiji od
prosjec¢nog subjekta - dosadan.’

Na popisu postignu¢a mozete vidjeti koje su vase karakterne
osobine ve¢ prikazane, a koje se tek trebaju otkriti. Vrijedi
istraziti svaku mogucu interakciju. Ne¢emo otkriti previse -
pustolovno klikanje i skrolanje bit ¢e nagradeno.

TEHNOOPTMIZAM / TEHNOPESIMIZAM IZLOZBA
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MEDUNARODNA
IZLOZBAMLADIH
AUTORA

PETRA MILICKI, KARLA PALISKA, LUKA BORCIC,
MASA MILOVAC, MASA POLJANEC

77 Selekcijska komisija Medunarodnog festivala dizajna PLAN D, u sastavu: Petra
Mili¢ki, Karla Paliska, Luka Borci¢, Masa Milovac i Masa Poljanec, od 66 pristiglih
radova odabrala je 16 koji su predstavljeni na Medunarodnoj izlozbi mladih autora, a
Ciji su autori mladi dizajneri u dobi do 30 godina, iz 9 zemalja.

Komisija smatra da navedeni radovi zadovoljavaju kriterije propisane natjecajem i
predstavljaju presjek dizajnerske produkcije mladih autora koja se istaknula kvalite-
tom, inovativnoScu u pristupu, te razini razrade u okviru zadane teme. Odabrani rado-
vi bit ¢e predstavljeni u sklopu Medunarodne izloZbe mladih autora koja se tematski
nadovezuje na glavnu festivalsku izlozbu i pridonosi cjelovitosti izlozbenog programa
Cija je tema “Tehnooptimizam / Tehnopesimizam?”. Cilj je prezentirati raznolikost
dizajnerskih pozicija, pristupa i praksi u tematiziranju ambivaletnog odnosa ¢ovjeka

i suvremenih tehnologija. I1zlozba je zamisljena kao poticaj i usmjerenje studentima i
mladim profesionalcima, odnosno kao prilika da svoje ideje predstave medunarodnoj
publici.

Pri odabiru radova, komisija se usredotoc€ila na one koji pokazuju kreativni iskorak u
tematiziranju odnosa covjeka i tehnologije, na radove koji propituju smjer tehnolos-
kog razvoja, istrazuju i artikuliraju implikacije tehnologija na kvalitetu svakodnevnog
Zivota, demonstriraju potencijal dizajnerske struke u oblikovanju odrzivih tehnoloskih
rieSenja, te na radove koji prenose znanje o tehnologijama korisna za svakodnevni
Zivot.

Selekcijska komisija ovim se putem zahvaljuje svim prijavljenim autorima, te ¢estita
odabranima.

Za vrijeme trajanja festivala, Medunarodni ziri Plana D odabrat ¢e i nagraditi najbolji
rad/projekt kojemu ce biti dodijeljena i nov€ana nagrada.

MEDUNARODNI FESTIVAL DIZAJNA



PRIJENOSNI BRZI DRONOVI SU
STROJ ZA IZRADU NAPRAVILI MED
PROTOTIPOVA U LAVLJOJ LUBANIJI

DOMINIK BADEL f
MENTORICA: ANDREA HERCOG,

CHEREWATY RYAN & ROTEM-STIBBE NADINE
ZAGREB

) READL R

il -
79 “Dronovi su napravili med u Iavliojﬁlba-

7 8 Portable Rapid Prototyping Machine
nji” naziv je audiovizualne instalacije

je sustav proizvoda namijenjen brzom

razvoju (produkciji) prototipa. Stroj je od 4'00” koja se vrti u loopu i prikazuje
posebno prilagoden rukovanju pocet- interpretacije tekstova o dronovima
nicima u CAM i CAD modeliranju, omo- u vojnoj primjeni te video simulacije
gucuje bezi¢no spajanje na racunalo, zrachog bombardiranja dronovima na
pametni mobitel ili SD podatkovne kar- mjestima gdje ih je Americko vojno
tice i ima kontrolnu konzolu s ekranom i zrakoplovstvo upotrijebilo.

kruznom kontrolnom povrsinom.

Buduci da stroj dolazi sa zamjenjivim alatima, mozZe se ko- -

ristiti za 3D printanje i obradu raznih materijala (poput lima,
drva, plastike...). Koristeci 3D printer Covjeku postaje dostup-
na mogucénost samostalne produkcije raznih artefakata ¢ime
se smanjuje potreba za industrijskim proizvodima, skupim
transportom i velikim tvornicama.

Buduci da su tehnoloske inovacije smanijile fizicku udalje-
nost agresora od njihovih postupaka, uloga ljudskih radnji
u ratovanju postaje sve neopipljivija, a ta se pojava najvise
ocCituje u uporabi dronova.

Dizajnirano je sucelje koje odvaja korisnika (pilota) od tjele-
snosti njegovih radnji - kakav ¢e biti u¢inak toga na asime-
tricno ratovanje? | s kojim ¢e ciljem biti dizajniran taj sustav,
ako mozemo tvrditi da ¢e, ako se slicni sustavi optimiziraju
uz pomo¢ umjetne inteligencije, ljudski faktor postati ne-
vazan. Hoce li politicke posljedice imati utjecaja na moral-
nost tih strojeva? Ovim radom Zelimo propitati kakve bi bile
posljedice ovog sucelja i slomiti ga.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM MEDUNARODNA IZLOZBA MLADIH AUTORA



SYNS

BASTIEN KERSPERN | ESTELLE HARRY (DESIGN FRICTION)

FRAGARIA ANNUUM

80 Sto bi se dogodilo kada bi se podaci i
sinteticka biologija poceli koristiti za
prilagodavanje hrane koju jedemo?
Syns istrazuje ovu pretpostavku razma-
trajuci jedan citav novi monopolisticki
prehrambeni sustav (distribucija svjeze
i personalizirane hrane svim pretplat-
nicima) te propituje moguce pribliza-
vanje biotehnologije i informacijske —
tehnologije na primjeru prehrambene
industrije.

ALOCASTIA CAPSICUM

Usluga prvo analizira zdravlje pojedinca, psiholoske infor-
macije i stil Zivota, a zatim kreira optimizirane prehrambene
profile za svakog korisnika. Svaki se profil potom pretvara

u slijed DNK, temeljem ¢ega se stvaraju modificirane biljke
koje proizvode hranu koja savrSeno odgovara pojedincevim
prehrambenim potrebama. Ubrana se hrana potom izravho
pretvara u zapakirane obroke i dostavlja ljudima na vrata.

S jedne strane, ovaj rad propituje sve vecéu korporacijsku
aproprijaciju i privatizaciju nasih zivota, Sto vodi do smanje-
nja raznolikosti i otpornosti namirnica. S druge strane, Syns
istice suvremene i Cesto nevidljive prakse profiliranja poda-
taka u digitalnoj sferi, osobito na internetu, gdje se svaki nas
postupak pazljivo prati i analizira kako bi se personalizirao
nas dozivljaj digitalnog svijeta.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

NIEK HILKMANN, JOSEPH KNIERZING
MICHAEL J. MUIK

8 1 Rad “Nasa zvuc¢na/profitabilna eko-
nomija/izlozba” pretvara financijske m
krotransakcije u ekstratonske zvuko
strukture.

Projekt se sastoji od nekoliko strojeva koje posjetitelji mogu
aktivirati umetanjem kovanice od dvije kune, ¢ime poticu
stroj da postane izvodac, da mehanicki, elektricno, pneu-
stvori jedinstven zvucni prizor. Kada svi strojevi istovremeno
dobiju novac, izvest ¢e zajednicku velicanstvenu skladbu. Na
taj nacin tvore mikroekonomiju kojom pomazu i (praznim)
dzepovima svojih proizvodaca i sebi. Ovaj rad bavi se neo-
bicénim odnosom covjeka i stroja, s posebnim naglaskom na
odnos mehaniziranog rada i kulture - automati su dio mikro-
ekonomije u kojoj strojevi svojim radom zaraduju i omogucu-
ju umjetnicima da odrzavaju strojeve i stvaraju nova umjet-
nicka djela koja se pokrecu ubacivanjem kovanica.

e e e e N
flop FaRE Dt
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DZEPNI PRIRUCNIK THE MESSAGE

Z A Z A S T I T U P O D ATA KA BEDEKvO\'IIé VINKA, LA'PKOVSKI NII_(A_, BOI:{OVECKI IV?R,

I SKRIVANJE OD menTorr: orea suran  ma iR sa @ e
NADZORA

LEO KIRINCIC, LUKA RODELA, MARKO-LUKA zZUBCIC
NARUCITELJ: DRUGO MORE

B S S .
8 3 The Message je objekt koji se sastoji
od kutije i mikrofona, a svrha mu je da
poziva korisnike da iznesu svoje kritike
Viadi.

82 Prirucnik je realizirarlu sklopu festivala
“MOJE, TVOJE, NASE: Nadzor” u pro-
dukciji neprofitne organizacije Drugo
More, te se dijelio u sklopu tematskih
predavanja koja su se odrzavala u
srednjim i osnovnim Skolama. Svrha
predavanja i prirucnika jest osvjestava-
nje korisnika o moguénostima zloupo-
rabe osobnih podataka, priblizavanje
te teme mladima i poticanje na kriticko
razmisljanje o tehnologiji (hadzora).

Objekt reagira na svaku zaprimljenu kritiku i “kaznjava kori-
snika Samarom” — udarcem nastalim uz pomo¢ letvice i skri-
venog elektromotora kojeg pokrece Arduino. Iznenadujuca
reakcija objekta ilustrira nemilosrdnost i nezainteresiranost
vlasti za gradanske potrebe, naglasava paralelu izmedu
objekta i prije spomenutog problema, te poziva na diskusiju
o vaznosti kriticCkog promisljanja i djelovanja. Rad je za motiv
uzeo sadasnje stanje Drustvenog centra Karlo Rojc u Puli
koji je ostao bez potrebne financijske podrske od strane
lokalne vlasti - Karlo Rojc nije izdvojeni slucaj, ve¢ se isti
problem ponavlja i s drugim organizacijama.

Priru¢nik informira o na¢inima kako se podaci mogu zlou-
botrebljavati, a sustavi koristiti za narusavanje komunikacij-
skih prava, sigurnosti i privatnosti. Do sada je odrZzano preko
15 predavanja u rijeckim srednjim i osnovnim Skolama.

»
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REAL FEEL

MARIJA POLOVIC
MENTORI: DARKO KOKIC, IVICA MITROVIC, ASISTENT: OLEG SURAN,
UMJETNICKA AKADEMIJA SPLIT

FRAGMENTI
—ZENSKI
ANTIFASISTICKI
ZAGREB

TEA PAVIC
MENTOR: STIPE BRCIC, CO-MENTOR: KARLA PALISKA,
SCHOOL OF DESIGN, ZAGREB
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8 4 Cilj projekta bio je vratiti (povijesno
marginalizirane) pri¢e antifasistiCkih
borkinja u kolektivhu memotiju grada
Zagreba, te ponovno ih uspostaviti kao
dio identiteta zajednice koristeci nove
tehnologije i interaktivhe medije. Rad
tematizira marginalizaciju Zzenskog
antifaSizma, ali obraduje i spekulacije
na koji nacin bi se mogli iskoristiti novi
‘hibridni’ prostori koji nastaju koriste-

- i povezanos : al
okolinom, te boljeg sveukupnog psihic-
kog zdravlja. U tom svijetu buduénosti,
koji nastaje na spoju virtualnog i real-
nog, sve je manje ‘dodira’, a pojedinci
rijetko ili nikada ne stupaju u intimne

njem tehnologije prosSirene stvarnosti odnose.
(AR) — price antifaSistkinja se pricaju
kretanjem korisnika po geotegiranim

lokacijama i sakupljanjem, odnosnom
kreiranjem fragmenata sadrzaja u tom
novom ‘hibridnim’ prostoru na sjecistu

Covjek je tako postao hladniji, depresivniji i otudeniji. Real
Feel je spekulativan rad koji propitkuje i kritizira danasnjicu
i suvremenu tehnologiju, te njezine dugoro¢ne posljedice

nastale uslijed preplavljenosti drustvenim mrezama i ovisno-
stima o mobilnim uredajima koje dovode do zanemarivanja

i gubljenja potrebe za fizickim kontaktom i komunikacijom.
Rad j aliziran u video formatu koji prikazuje kako bi tehno-
logija U'buducnosti mogla biti ugradena u ljudsko tijela te na
koje éTe bi se oglasavalo kroz kampanju.

fizickog i virtualnog.

ol

By

_l
€ sta‘ena njene veé zauzetog fizickog prostora (npr.
imenovanje ulica), zauzimaju se mjesta vazna za price samih
heroina, te se mimo politicke vlasti prosiruju pripadajué¢im
detaljima iz njihovih Zivota Cime se otvara prostor za sudje-
lovanje, demokraciju i razgovor o proslosti.
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8 6 Prije dvadeset godina Internet je kori-
stio 0% ljudske potrosSnje energije, dok

danas digitalna ekonomija koristi 10% rizi€nosti kretanja u blizini minsko

ukupne svjetske elektricne energije - sumnjivih podrucja, informirati pu-

istu koli€inu koja se 1985. koristila za tem jasnih i lako dostupnih informa-

osvjetljavanje Citavog planeta. cija o minski sumnjivim podrucjima
te omoguciti planiranje kretanja na
temelju tih.

Ovaj istrazivacki projekt podatkovne centre proglasava ‘cr-
kvama’ digitalnog drustva i predlaze novu vrstu javno dostu-
pnog podatkovnog centra. Otkrivajucéi te inace nedostupne
prostore, dobivamo priliku za fizi€ku interakciju s temeljnim
infrastrukturama koje ti prostori svakodnevno koriste. Na
tragu ove arhitektonske ideje, namjera nam je promijeniti
percepciju javnosti o internetu kao necem netjelesnom i
potaknuti raspravu o digitalnoj transparentnosti, internetskoj
privatnosti i vladinim zakonima o osobnim podacima. Projekt
jeatopisticki smjesten u Silikonsku dolinu, s ciljem da se

lira kao sredstvo koje ¢e koristiti start-upovi, kao i za

oj novih tvrtki i Sto €vrsée povezivanje s mjestom odakle
ﬂa tehnologija dolazi.

Koristenje pametnih uredaja danas je postao odredeni
r standard i velik broj populacije koristi ih izmedu ostalog i u
: svrhu snalazZenja u prostoru koji nam je nepoznat, stoga je
aplikacija zamisljena kao karta koje pokazuje slojeve minski
sumnijivih podrucja i podrucja koja su neko¢ bila oznacena
kao takva. Sumnijivi tereni bili bi jasno predoceni i dostupni
svima, vidljivi u svakom trenutku u odnosu na podrucje u
kojem se korisnik nalazi te aZurirani ovisno o stanju razmini-
ranosti. Prilikom pribliZavanja oznac¢enim terenima aplikacija
bi signalizirala upozorenje te bi postojao i plan kretanja uzi-
majucéi u obzir minski sumnjiva podrucja. Projekt je nastao u
prvom semestru diplomskog studija Vizualnih komunikacija
u Zagrebu 2013. u sklopu zadataka u kojem je bilo potrebno
osmisliti drustveno koristan samoinicirani projekt.

PESIMIZAM MEDPUNARODNA IZLOZBA MLADIH AUTORA
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ON A D

TIHANA SARE

Esej On a Deathwatch kritiCki razotkri-
va manjak brige o arhiviranju digital-
nih sadrzaja. Na primjeru pokusaja
zatiranja stranice GeoCities, promatra
kako zatvaranje tvrtki uniStava nasu
noviju kreativnu povijest. Kada se po-
slovanje razvija sukladno rastu publike,
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ocuvanje korisnickih blogova, postova,
fotografija, ilustracija i slicno ¢esto se
zanemaruje, a arhiviranje takvih sa-
drzaja nije samo nacin da ih se o¢uva,
nego i sredstvo kolektivhog otpora.
Ako prosiri podrucje interesa dalje od
nadzora ili marketinga, digitalni arhiv
moze omoguditi kolektivnu akciju i vra-
titi nam kontrolu nad nasim podacima.

‘GeoCities, trec¢a najpopularnija stranica u devedesetima,
imala je vise od 38 milijuna stranica koje su izradili korisnici,
a bez truda Archive Teama u potpunosti bi je izbrisao Yahoo!
kada je 2009. zatvorio stranicu. lako je pohrana osobito
starijih, laksih datoteka, jeftina, Yahoo! ocito nije htio uloZiti
nekoliko terabajta za spas GeoCitiesa, gdje su Zivjele mnoge
Zivopisne, Sarene i svjetlucave stranice osobnih izricaja.
Popracen slikama i GIF-ovima u loopu, GeoCities je ujedno
bio i galerija, stranica za foto-blogove i prije no Sto je web
dizajn uz pomo¢é obrazaca postao sveprisutna pojava. Skrinja
blaga web dizajna devedesetih, iz danasnje perspektive
svjedoci koliko je bilo uzbudiljivo izmijeSati sve moguce
boje, efekte fontova i pozadine. No mozZda upravo te osobine
objasSnjavaju zaSto se GeoCities nije ocuvao kao krunski dra-
gulj buducéih povijesnih artefakata. No oni, nasrecu, danas
Zive novim Zivotom, i to ne samo u privatnim arhivima.’

Isjecak iz eseja On a Deathwatch, Meet Me in the Present:
Documents and their Afterlives, knjige o kolektivnoj akciji i
pravovremenoj ulozi arhiva. Objavili studenti Kritickog pisa-
nja u umjetnosti i dizajnu, Royal College of Art (2017).

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

POST POSTCARD

PAULA SOBAT

Post postcard preispituje i poigrava

se svrhom i simbolikom razgledni-

ce kao svojevrsnog podsjetnika na

trenutak. Prikazom figurativne rute na
Google Street Viewu koju razglednica
prolazi od lokacije koju reprezentira

na svojoj poledini do lokacije svojeg
primatelja, povezuje se i sukobljava
manualno i digitalno, monotono i uz-
budljivo, estetska promisljenost i low-fi/
nereprezentativnost...

Rad zadire i u temu privatnog i javnog, odnosno personalizi-
ranog i generickog, a danas razglednice i pisma zamijenili su
feed i inbox socijalnih mreza. Stoga se izvodi pitanje mogu li
nove tehnologije, koje nemilosrdno gaze one starijeg datu-
ma, asimilirati u potpunosti i njihove uloge ili se sa svakom
svojom novom iteracijom, reducirajuci sadrzaj na lakonske
nule i jedinice, smanjuje i njihova mogucénost za posebnost i
intimnost? Rad je realiziran u sklopu projekta na diplomskom
studiju Central Saint Martins.

MEDUNARODNA IZLOZBA MLADIH AUTORA



JUNAK EMOCIJA PUBLIC
SPACE PULA

MAJA DIKA, NIKA KRAJNOVIC, ROBERTA PALJAR, TEA ZBASNIK
MENTORI: OLEG SURAN | MARTIN SKELLY

VEN VAN DE RUBEN

Dear Yesilor!

=1 ey
e P e

90 Sto to znaéi osjetiti 25% iznenadenja
i 87% radosti? Softver za prepoznava-
nje emocija koristi se kao sredstvo za
“objektivno” mjerenje i alat za uvjezba-
vanje izraza lica, primjerice prilikom
razgovora za posao. Junak emocija
doslovan je prijevod paradoksalnog
odnosa ovih dviju primjena tehnologi-

9 1 Javni prostor ¢esto je i mjesto raznih
komercijalnih djelatnosti koje zauzima-
ju povrsine javnog prostora ¢ineci ga
polujavnim. Danas se od suvremenog
covjeka ocekuje da dijeli sve viSe osob-
nih i privatnih podatka, bez mogucénosti
uvida u nacin njihova koristenja i vri-
jednosti koje njihova uporaba proizvodi.

je. Inspiriran programom Guitar Hero, Projekt ocrtava buduénost u kojoj javni

“Junak emocija” dvodijelno je umjetnic- prostor kakvog poznajemo prestaje

ko djelo. postojati te se pretvara se u privatan i
profitabilan prostor. U toj buduénosti,
gradani koji Zele uzivati u tom prostoru
plac¢aju pristup tim dijeljenjem osobnih
podataka koji se prikupljaju pomocu
posebnih uredaja na ulazu u odredeni
javni prostor.

S jedne strane, video igra koja se moze besplatno preu-
zeti ako imate Android uredaj (vidi Google Play) - korisnik
skuplja bodove ako prati signale, a igra mu daje i detaljne
povratne informacije o mehanici lica koja otkriva da lice nije
ustvari prozor uma, ve¢ povrsina koja se moze kontrolirati.
Drugi dio je projekcija koja prikazuje bodove prikupljene

u igri. Kako bi potkrijepile svoj diskurs, tvrtke koje se bave
mjerenjem izraza lica koriste golemu koli¢inu prikuplje-

nih i obradenih podataka. Rezultati se prikazuju kao fiksni
grafikon koji se prisjec¢a prijasnjih izmjera ¢iji je cilj, takoder
zahvaljujuéi opseznom mjerenju i obradi, opisati nesto sto
je konceptualno neopisivo: sjetimo se samo Duchennea de
Boulognea, Lombrosa i Charcota. “Junak emocija” poziva
nas da otvorimo kutiju analize izraza i otkrijemo Sto lezi u
pozadini ove tehnologije.

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

Postoje 4 razlicita nacina plac¢anja (krv, dlake, slina, podaci

s mobilnog uredaja) od kojih svaki donosi odreden postotak
pristupa javhom prostoru. Ulaskom na javnu povrsinu ljudi se
odricu prava na koristenje njihovih osobnih podataka. Svrha
ovog projekta je jacanje svijesti o koriStenju i znacenju jav-
nog prostora, kao i promisljanje o moguénostima koristenja
tudih osobnih podataka u svrhu generiranja profita.

MEDUNARODNA IZLOZBA MLADIH AUTORA



BINARIES

JAMES TAE

MOBILNOST NA
KRAJU LINIJE

TOMICI IOANA
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92 U nekoln ¢asu nastupit ¢e trenutak 93 “Mobilnost na kraju linije” kriticki je
kada ¢e tehnologija moci besprijekor- dizajnerski projekt koji opisuje ekstre-
no oponasati prirodu. misti¢ku fikcionalnu situaciju nadahnu-
tu tehnologijama za masovno pracenje
i rudarenje podataka, sve vaznijim
dijelom nase svakodnevice. Bas poput
sustava Sesame Credit u Kini, ovaj
projekt predlaze drzavnu regulaciju i
drustvene norme kao rezultat stalnog
prac¢enja ponasanja pojedinaca. Uz
pomo¢ vizualnog jezika i Googleovih
usluga pracenja lokacija - osobito nje-
govih podelemenata Google Eartha i
{ Google Mapsa - mobilnost postaje me-
| tafora za novi oblik valute i razmjene, u
kojem pojedinci imaju na raspolaganju
J odredenu koli¢inu metara koje smiju
k \ Buduci da se granica izmedu prirodnog i umjetnog sve vise potrositi i posebne gradanske obaveze
o r gubi, kako ce se razvijati njihov medusoban odnos? Rad koje svakodnevno moraju ispunjavati.
Binaries predstavlja predmete koji tematiziraju ovaj od- Ovakav fikcionalni scenarij pociva na
nos. U buduénosti, gdje ljudska bi¢a i umjetna inteligencija
supostoje, ovi su predmeti dizajnirani za umjetno inteligen-
tno bi¢e. Rad je zamisljen tako da uzima pojave iz svijeta
umjetne inteligencije i od njih izraduje svakodnevne pred-
mete. Predmeti i njihove pripadne pojave pak prirodno teze
tehnopesimizmu. Finalni predmeti prikazani su u zrcalu bez vec¢em broju medija kao sredstava za nagadanje o potenci-
osobina, Sifriranih novinama, algoritamski stvorenom cvijetu jalima socio-politicke ideologije: softver i hardver zaduzuju
i partiturama frekvencije. Zrcala nam omoguc¢avaju da se se za pracenje korisnikove discipline, pisani tekst sluzi kao
vidimo, a novine obi¢no na jasan i izravan nacin informiraju pravno obvezujudi, kao i uvjeti koriStenja ovih tehnologija, a
promatrac¢a o odredenim temama. Sto se dogada ako infor- kratki film istrazuje kako bi ova tehnologija funkcionirala i
macije i nisu tako transparentne? Pruzaju li alati sigurnost? kako bi postala nametljiva.
- w
PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM MEDPUNARODNA IZLszA MLADIH AUTORA
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IZLOZBA
EKSPERIMNTALNOG
IZDAVASTVA

KARLA PALISKA, PETRA MILICKI

‘Eksperimentalno izdavastvo’ popratna je specijalizirana izlozba koja se tematski
nadovezuje na glavnu festivalsku izlozbu ‘Tehnooptimizam / Tehnopesimmizam’, a
okuplja radove koji, kroz odnos dizajna i tehnologije, ispituju procese i mogucnosti
suvremenog izdavastva.

Na pitanje ‘Sto je izdavastvo’ oduvijek je bilo teSko odgovoriti. Od objave na stupu i
proglasa na trgu, do posta na Facebooku i tutoriala na YouTubeu, izdavastvo je po-
lie koje se kontinuirano Siri i mijenja. U doba kada proces izdavastva postaje slo-
jevita permutacija novih medijskih tehnologija, platformi i kanala gdje svatko ima
priliku objaviti gotovo bilo Sto, odgovor na to pitanje postaje jos tezi, ali i vazniji.

Iznimna vaznost izdavastva ocCituje se u tome Sto na neposredan nacin pokazuje
Sto se dogada sa procesima produkcije i diseminacije sadrzaja kad se suvreme-
ni drustveni fenomeni kao sto su privatnost, cenzura, autorska prava i copyright
izravno susretnu s onima tehnicke prirode, kao Sto su big data, automatizacija, te
generativni algoritamski modeli.

Odabrani radovi eksperimentalni su hibridi koji dokidaju granice tradicionalnog i
suvremenog, analognog i digitalnog izdavastva, ali i problematiziraju razli€ite teh-
noloske, politicke i ekonomske postavke razli€itih izdavackih sistema. I1zlozba ¢e
prikazati najsuvremenije tehnike, koncepte i probleme (post)digitalnog izdavastva,
ali i prikazati njegove procese kao one koji vrlo jasno reflektiraju skrivene ideolos-
ke strukture svijeta u kojem Zivimo.

Dizajn kao disciplina koja sudjeluje u svim fazama procesa izdavastva ovdje se po-
kazuje kao upravo ona koja na ilustrativan nacin kroz igru, spekulaciju, provokaciju
i humor izaziva protokole izdavastva, kako one naslijedene, tako i one koji bi se tek
mogli razviti, te ukazuje na razli¢ita obecanja i strahove koje tehnologija unosi u
svijet izdavastva.

Ovih 12 ‘publikacija’ sigurno nec¢e jednoznac¢no odgovoriti na postavljeno pitanje,
ali ¢e kroz eksperiment na granicama medija i tehnologija koji sudjeluju u procesi-
ma suvremenod izdavastva svakako otvoriti diskusiju o vaznosti, ali i ranjivosti ove
iznimno dinamic¢ne drustveno-tehnoloske aktivnosti.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA



UPOTRAZI ZA
IZGUBLJENIM

VREME

JONAS LUND
2011.
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Roman “U potrazi za izgubljenim
vremenom” (1913.-1927. A la recherc-

he du temps perdu) Marcela Prousta,
‘tvitan’ u dijelovima svakih sat vremena.
Projekt je zapocet krajem listopa-

da 2011., a zavrSit ¢e otprilike u isto
vrijeme 2017. “U potrazi za izgubljenim
vremenom” jedan je od najduljih ro-
mana koji postoje, sastoji se od sedam
svezaka i ima otprilike 1,5 milijuna rijeci
(ovisno o prijevodu), $to u engleskom
prijevodu znaci 77485656 znakova / 140
= 53469 tvitova. Jedan tvit po satu =
2228 danaiili 6,1 godina.
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‘Vec¢ ga dulje vrijeme Zelim procitati, no
nikako da ga se primim, pa sam dosao
na ideju da ga uklopim u svakodnevni
protok informacija. Jednostavno ¢u
ga Citati u hodu, bez ikakva posebnog
napora. Poput statusa mojih prijatelja,
i “U potrazi za izgubljenim vremenom”
moze postati dio mog drustvenog
grafikona.’

— Jonas Lund

WEB FACSIMILE

LANA GRAHEK
2016.

Rad adresira problem arhiviranja.web
sadrzaja. Metoda kojom se pristupa ér"-;- iy g e !
hiviranju izravno se naslanja na pojam T, e g e, i,
faksimila. Faksimil je kopija odredene

vrste sadrzaja koja nastoji biti Sto slic-

nija originalu u njegovim materijalnim

vrijednostima. Web facsimile sastoji

se od browser plugina i pridruzenog

websitea kojem je cilj prikupljanje web

sadrzaja, te konzervacija istog u tiska-

nom mediju - mediju koji je zbog svojih

karakteristika josS uvijek najpouzdaniji

za arhiviranje. Pretvaranje sadrzaja

u faksimil funkcionira na principu

screenshota i responsive je, tj. prilago-

dava se na zadani format na isti nac¢in

kao i web stranice.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA



PISEM ROMAN

CORY ARCANGEL
2014.

] 00 “PiSem roman” je knjiga nastala prema

Twitter profilu koji retvita najbolje
objave u kojima se pojavljuju rijeci
‘piSem roman’. Kakav je osjecaj po-
kusSavati stvoriti nesto novo? Kako
pronaci prostora za nesto tako za-
htjevno poput pisanja romana u svijetu
instant-komunikacije?

“PiSem roman” bavi se stvaralackim
c¢inom i jazom izmedu raznih nacina iz-
razavanja. Istrazujuci ekstreme umjet-
nickog stvaralastva, od zadovoljstva, pa
cak i euforije, do dana i no¢i kada nista
ne ide, ovo je prica o tome Sto to znaci
biti kreativan i zasto se i dalje trudimo.

Svi ‘tvitovi’ prikupljeni u ovoj knjizi
objavljeni su uz dopustenje autora.

i

L
¥
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56 RAZBIJENIH
EKRANA KINDLEA

SILVIO LORUSSO, SEBASTIAN SCHMIEG

2012.

] 0 1 “56 razbijenih ekrana Kindlea” papirnato
je izdanje u mekom uvezu koje se tiska na
zahtjev, a sastoji se od nadenih fotogra-
fija razbijenih ekrana Kindlea. Kindle je
Amazonov uredaj za Citanje e-knjiga, po
definiciji povezan s Amazonovom knjiza-
rom. PolaziSna tocka knjige je neobi¢na
estetika razbijenih zaslona E Ink, a sluzi
za ispitivanje materijalnosti ovog e-¢itaca.
Kako se ekran razbije, on postaje dio kola-
za razlicitih stranica, naslovnih ilustracija i
elemenata sucelja.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA



OPTIMIZACIJA

MREZE

SILVIO LORUSSO, SEBASTIAN SCHMIEG
I KORISNICI AMAZONOVOG KINDLEA

2013.

] 02 ‘Nase ponasanije je funkcija nasih odlu-

ka, ne nasSih uvjeta.’
— Sedam navika uspjesnih ljudi, str. na
ekranu 952

“Optimizacija mreze” je niz od tri crowd
financirane verzije popularnih knjiga o
samopomoc¢i. Svaka knjiga sadrzi cjelo-
vit, no nevidljiv tekst, napisan bijelim na
bijeloj pozadini. Jedini tekst koji ostaje
Citljiv sastoji se od takozvanih ‘popular-
nih isjecaka’ - ulomaka koje su potcr-
tali brojni korisnici Kindlea - zajedno s
brojem pocrtavaca. Svaki put kada net-
ko potcrta ulomak, Amazonovi centri za

podatke automatski ga pohranjuju.
—

=

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

Medu knjigama s najviSe popularnih
isjeCaka Sokantno je velik broj knjiga
0 samopomoci, Sto ukazuje na vise-
slojnu, algoritamsku optimizaciju: od
Citatelja i autora do samog Amazona.
Prikupljajuci mikro-radnje svojih
korisnika, Cin Citanja pretvara se u
postupak rudarenja podataka. Ova se
serija sastoji od knjiga “Sedam navika
uspjesnih ljudi”, “Pet jezika ljubavi” te

“Kako stedi prijatelje i utjecati na ljude”.

103

POST-FORDIZAM
I NJEGOVA
NEZADOVOLJSTVA

DIZAJNERI: STOGTTRUP LARSEN | ZIGA TESTEN,
UREDNIK: GAL KIRN
2010.

Knjiga “Post-fordizam i njegova neza-
dovoljstva” propituje najnovije razvoje i
promjene globalnog kapitalizma u kon-
tekstu njegovih v,iSeslojnih unutarnjih
slomova i kontradikcija. Bavi se kom-
pleksnim odnosima kulture i ekonomije
te tako analizira podlogu logike kashog
kapitalizma. Knjiga koju je obavila Lulu
jedna je od cCetiri verzije u kojima je
izdana, a njezina naslovnica postala je
prostor prepoznavanja razlic¢itih izdanja,
kao i njezine cijene i naklade.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA



DRAGA LULU

ALEX, ALICE, ANDRE, ANDREAS, ANJA, CHRISTOPH,
FRANK, JAMES, JULIANE, MICHAEL, PATRICK, RIMMA,
TIM (HOCHSCHULE DARMSTADT, FB GE,‘S-FWG‘W-?'-"
PRACTICE, LONDON) R, e K,
2008. )

Dear Lulu,

Please try and
print these line,
colour, pattern,
format, texture
and typography
tests for us.

1 04 “Draga Lulu” testna je kn

razvili i proizveli studen ok, Bk, Andie, hraeas, A,
. P I O ey, Frack, Asmes, Sultsrs, Scheiel,
dizajna na Hochschule L Pairice. Rirema & T

Njemackoj tijekom inte
ne radionice s londonsk
Jamesom Gogginom (Pr
ove knjige je da postane
dokument za testiranje k
raka, formata, teksture i tipografije.
Vjezbanje profiliranja boja, veli€ine
tocaka, linija, geometrije, boje koze,
teksture boje, rezanja i tiska iznje-
drile su korisne informacije za druge
dizajnere i nakladnicke kuce kako bi
mogli procijeniti mogucénosti i kvalitetu
internetskog tiska na zahtjev - poseb-
no Lulu.com - s ovim izdanjem.

Mo heichein Dar = dL. PR Gadlanarg
Fratties. Lok
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SVEZAK

LUIGI AMATO, ROBERTO ARISTA
2014.

[T

37 = b

ANTICLOCEWMISE

ANTICLOCKWTSE

najsavrsenija knjiga na
a koja ima samo prazne

stranice.’
— The New Art of Making Books (1975.),
Ulises Carrion

“Svezak” je prva u nizu eksperimental-
nih publikacija koje ukljuc¢uju fizicku
formu knjige kao specificno znacenje
tijekom proizvodnje. Ovo izdanje gleda
na knjigu kao na samostalan i samo-
dostatan medij, predmet u prostoru
Ciji fiziCki aspekti (dimenzije, tezina,
stranice, slijed) i nacini otjelovljenja
postaju sam sadrzaj knjige. Podaci koje

“Svezak” otkriva govore o trajnim fizi¢-
kim i perceptivnim vaﬂiacijama nadjelu
u knjizi tijekom postupka koristenja.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA
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Internetska cenzura jos je uvijek goru-
Ce pitanje, Sto vidimo na primjeru Kine
ili Turske. Ovaj projekt komentar je na
ovakva zbivanja, koji Zeli pomaknuti
granice cenzure uz pomo¢ Lulu, usluge
tiskanja na zahtjev.

Experimant 01

Fublizhimg
full of affa

8 book
& v

teat it i

Tedt ot LiliLw

This Bagk [s
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inil not maani o
B faldi
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NE KNJIGE

Nakon sto mu je cenzurirano objavljiva-
nje pretjerano slikovitih sadrzaja, autor
je morao sam razviti vizualne strate-
gije kamufliranja sumnjivog sadrzaja.
Kamuflirana verzija knjige uspjesno

je objavljena, jer Luluini botovi i ljudi
redaktori nisu viSe uspjeli detektirati
izvorni sadrzaj. U Zelji da podijeli svoje
znanje o strategijama kamufliranja
knjiga, autor je sastavio prirucnik s
uputama, koji se moze besplatno preu-
zeti s Lulu.com.

C.O0.P.Y.

MARTIN WECKET
2013./2017.

] 07 Tekst Copyright, Copyleft and the
Creative Anti-Commons objavljen je
2006. godine, a osvrcée se na povijest
autorskih prava i pripadne odnose moc¢i,
te nudi radikalni koncept kulturnih
prava i Copyleft.

1ZLOZBA EKSPERIMENTALNOG IZDAVASTVA

“C.0.PY.” se sastoji od knjige koja je
nastala prema ovom tekstu i u kojoj

se do ekstrema dovodi ideja otvorenih
izvora i glavna nacela prava na kopira-
nje, modifikaciju i distribuciju, uz pri-
mjenu u domeni izdavastva. Ljudskom
oku stranice knjige ostaju prazne. Tek
fotokopiranje ili skeniranje otkriva tekst,
koji sa svakom novom reprodukcijom
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svrhu optimizacije tekstualnih unosa
na 3x4 tipkovnicama mobitela koje su
se tada koristile. U tim standardnim
obrascima od 12 tipki, brojéane tipke
od 2 do 9 dodijeljene su skupinama od
tri do Cetiri slova, a korisnik je mogao
odabrati medu ponudenim rije€ima
koje su nastale kada bi se unio jedan
takav broj€ani niz. Slu¢ajno i u skladu s
principom rada T9, jedan slijed unosa
mogao je rezultirati s nekoliko razli€itih
rijeCi. Ovaj vodic predstavlja nepotpun
i subjektivan odabir tih takozvanih ‘tek-
stonima’ u engleskom jeziku. Ujedno
donosi i kolateralnu poeziju, slu¢ajne
truizme i semanticke duhovitosti koje
nesvjesno vrebaju u tehnologijama
kodiranja i kompresije kao sto je T9.

IZLOZBA

PLAN D: TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM
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PLAN D:
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OBJECTS: ZADACI
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_Na stolu su dva zelena zrna graska. ‘Uzmite dva zrna graska iz iste mahune, pazlji-
vo ih pogledajte. Kako se razlikuju?’ ' - ovo pitanje postavlja ameri¢ka pedagogi-
nja Corita Kent u svom zadatku ‘Nista nije isto’.? Gradak treba uzeti, rukovati njime
i razmisljati o njemu slusajuci Kenticine upute koje su dane u obliku govorenog
audio-komada. | upravo se ta interakcija, gledanje, slusanje i djelovanje, istrazuje
u izlozbi How to Do Things with Objects (“Kako raditi s predmetima”).

Izlozba predstavlja 15 usmenih zadataka uparenih s 15 predmetnih lekcija postav-
lienih na stare Skolske klupe na kojima se vide tragovi mnogih generacija u¢enika.
Pojam predmetne lekcije skovao je krajem 18. stoljec¢a Svicarski pedagog Johann
Heinrich Pestalozzi. Smatrao je da poduc¢avanje mora poceti sa stvarnim predme-
tom prije uvodenja apstraktnog koncepta. ‘Same rijeCi ne mogu dati pravo znanje’,
tvrdio je Pestalozzi.® Bas kao $to Kent poti¢e svoje studente da uzmu grasak,
pomno ga promotre, usporede, osjete tezinu i oblik zrna, Pestalozzi bi podu¢avao
svoje ucenike koristeci stvarne predmete. Pogledajte ovaj prozor. Razmislite o tom
drvetu. Kakvi su na dodir, od éega su saéinjeni? Sto nam oni mogu reéi?

Dizajnersko obrazovanje primarno se sastoji od u¢enja kroz praksu. No $to pokre-
Ce taj proces? Jesu li upute i rijeci ono Sto vas tjera da djelujete? lli nam predmeti,
modeli, materijali, alati i pribor u u¢ionici omogucavaju da nau¢imo nesto novo? lli
su sati provedeni vjeZbajuci ono Sto vodi ka savrSenstvu?

Veliki je zadatak uspostaviti intimnu komunikaciju izmedu oka i ruke, kako bi ruka
zabiljezila Sto oko vidi. Smatram vrlo pozZeljnim vjezbanje direktnog crtanja kako bi
se razvilo dobro oko i vjestina ruke. | ne smije vas omesti poCetni neuspjeh jer ta je
mo¢ i sposobnost itekako pitanje viezbe. *

Zadatak “Obris” preuzet je iz tekstova britanskog umjetnika Waltera Cranea, a
naglasava sate pokusSaja i pogresaka koji su potrebni da bi se razvile vjestine koje
Cine dizajnera. Karakteristi¢no je za dizajnersko obrazovanje da se oduvijek teme-
ljilo na praksi. Uobi¢ajeni nacin na koji se dizajn poducava nije se razvio iz sveu-
CiliSnog sustava koji naglasak stavlja na predavanja i seminare, nego je mnogo
viSe izveden iz modela radionica i sustava naukovanja. lako su se vjestine koje se
traze od studenta dizajna promijenile u skladu s tehnoloskim razvojem - analogno
crtanje danas nije viSe toliko vazno za studenta dizajna kao nekad - ustrajnost,
marljivost i puki sati potrebni da ih se savlada ekvivalentni su.

TEHNOOPTIMIZAM/TEHNOPESIMIZAM

How to Do Things with Objects trec¢a je suradnja Nine Paim i Emilije Bergmark

koja istrazuje zadatke u dizajnerskom obrazovanju. Prvi su put istrazile tu temu

u izlozbi Taking a Line for a Walk (“Vodenje linije u Setnju”), predstavljenoj na 26.
Medunarodnom bijenalu grafiékog dizajna u Brnu u Ceskoj 2014. IzloZba, koju

je osmislila Nina Paim i dizajnirala uz pomo¢ Emilije Bergmark, i sama je zami-
sljena kao zadatak te razvijena kroz niz radionica u $kolama dizajna u Svicarskoj,
Portugalu, Estoniji i Ce$koj. IzloZba je napokon bila postavljena u sedam soba u
Moravskoj galeriji, prikazujuci selekciju od 80 zadataka prikupljenih diljem svijeta.
U suradnji sa spisateljicom Corinne Gisel, Paim i Bergmark su 2016. osmislile istoi-
menu knjigu koju je takoder 2016. izdala izdavacka ku¢a Spector Books iz Leipziga.
Knjiga je predstavila opsezniji pregled pisanih uputa. How to Do Things with
Objects sada ¢e na Planu D promatrati zadatke iz jos jednoga kuta: kao usmene
upute.

Zadaci se naj¢esce zadaju kroz govor. Rijeci izlete iz uciteljevih ili u¢enikovih

usta i brzo netragom nestanu. Ako se uopc¢e zapisu, zadaci se rijetko smatraju
vrijednima ¢uvanja. Pa ipak, ti verbalni artefakti mogu poprimiti bezbroj oblika, od
izravnih uputa do zadataka, pravila, vjezbi, aktivnosti, igara, procesa ili ¢ak pitanja.
ZajedniCka im je osobina temeljni performativni jezik tj. jezik koji djeluje na svijet,

] ] 1 jezik koji vas potice na nesto.

Kako koristimo govor tijela da bismo predstavili rod? Ova bi vieZba trebala pota-
knuti raspravu o tome Sto se smatra muzZevnim i Zenstvenim. Njezin je cilj otkriti
koliko je naSe poimanje rodova ujednaceno te kako su iste ideje internalizirane u
nasim tijelima, utjecuci na nacin na koji stvaramo slike. To ¢e dovesti do rasprava
o tome $to moZemo é&initi drukéije.®

Na taj nacin, performativni jezik mogao bi potaknuti promjenu. Zadatak

“Predstavljanje roda”, Svedskih pedagoginja Joanne Rubin Dranger i Johanne
Lewengard, Zeli postici upravo to. A ako se predavanje odrzi dobro, mozda c¢ak
ima potencijala promijeniti cijelu pricu, kao Sto britanski i belgijski pedagozi David
Blamey i Sara De Bondt predlazu u svom zadatku “Kreativna povijest”:

Razmislite o ovome: kako se konstruira povijest dizajna? Jesmo li preopsjednuti
poznatim dizajnerima? Postoji li previse dizajnerskih biografija? Treba li povijest
dizajna biti anonimna? Kad pogledamo objavijenu povijest grafickog dizajna, po-
staje jasno da su dizajnerice i danas vrlo podzastupljene. Tko ima autoritet potvr-
dltl takve stereotipe i zasto ih trpimo? Tko odlucuje Sto ¢e postati povijest dizajna?
jleme da svi postanemo odgovorni za nasu zajedni¢ku proslost? °

1) Corita Kent, ‘Nothing Is the Same’, u: Nina Paim, Emilia 4) Walter Crane, Line and Form (London: George Bell &
Bergmark, Corinne Gisel (eds.), Taking a Line for a Walk: Sons, 1908).
Assignments in Design Education (Leipzig: Spector 5) Joanna Rubin Dranger i Johanna Lewengard, ‘Staging

Books, 2016). Gender’, u: Taking a Line for a Walk.

2) Prethodno objavljeno u poglavlju ‘Looking’ u: Corita 6) David Blamey i Sara De Bondt, ‘Creative History’, u:
Kent i Jan Steward, Learning by Heart: Teachings to Taking a Line for a Walk.
Free the Creative Spirit (New York: Bantham Books, Opis slike: Stranica iz Line and Form Waltera Cranea
1992). (London: George Bell & Sons, 1908).

3) Henry Holman, Pestalozzi: An Account of His Life and
Work (London: Longmans, Green and Co., 1908).
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