Modna arheologija

Ante Ton¢i Vladislavi¢

Evo nas, ovaj put iz pedagoskih razloga, na
samim izvorima elegancije i Sika Sto su ih 50-
ih godina prosloga stoljeca, u poslijeratnome
ri visoke mode, kako su bili nazivani od strane
velikih kupaca i medija.

Za studentice i studente nije to bila samo jed-
na ‘metodska jedinica’, ve¢ je arheologija stila,
istrazivanje, analiza i dokumentiranje rezultira-
lo problematiziranjem nastajanja siluete u po-
slijeratnom periodu, kao i kritickim doZivljajem
razdoblja modnoga diktata zvanog Visoka moda.

Moda, buduci da je i sama slika, tvori stalno
nove sintakse, u novome registru, spajajuci
mozda poznate pojmove iz modnog pojmov-
nika s onima manje poznatima, a koji zajedno
strukturiraju tzv. modni sustav.

Sveobuhvatna sintagma fashion system, ¢iji je
autor Roland Barthes, pokazuje da modni su-
stav postoji kao stalnost, ali da mu je sadrzaj
poput igre: nestabilan i samo za jednu sezonu.

U procesu stalnog demokratiziranja mode do-
lazi do Cestih preuzimanja, kao i citiranja mno-
gih aspekata iz razdoblja visoke mode 50-ih
godina, no najvise raznolikosti samih silueta.

Devedesete godine 20. stoljeca, u maniri fin de
sieclea, preferiraju okrenutost proslosti pri-
svajajudi luksuz i modnu dekadenciju, kao i
eklekticizam, a medu njima posebice citate iz
kolekcija modnih diktatora francuske visoke
mode 50-ih godina.

Bizarnost, kao dio zeitgeista kraja 20. stoljeca,
ove elemente luksuza, glamura i sjaja pridodaje
osnovnom tipu mladenacke, casual i sportske
odjece. U tome spoju nalazimo modu tesko

spojivih vrijednosti, ali ¢iji je rezultat nova
vrijednost: nespojivi citati potiru sjecanje i
izvor sjecanja rezultiraju¢i novim modnim
znacenjima.

U svojevrsnom izvrtanju i ironiziranju znace-
nja ne nalazimo protest, ve¢ strukturirani su-
stav pristajanja, spajanja, suzivota kao potvrdu
stalnosti glavnih nacela modnog sustava.

Nalazimo se u precizno uspostavljenom su-
stavu koji Zeli biti shvacen kao uredeni sustav
znakova: slika koja se moze Citati. Ta je slika
svake sezone zbroj senzacija, sjecanja i naslu-
¢ivanja spojenih u odnose materijala, boja i
definiranju same siluete.

U pojedinacnoj i kolektivnoj memoriji krije se
iizlazi svake sezone na vidjelo zudeno simbo-
licko blago koje moZe, i to samo nacas, oznaciti
i mimikrijski zakriti one stvarne pojedinacne
kao i kolektivne Zelje.

Pitanje same mode, dakle, nije ni zastita ni
ukrasavanje, ve¢ napor konstituiranja novog
poretka slike, identiteta kao slike izmedu
drustvene situacije i osobnih zudnji.

Svakodnevno banalno ponavljanje procesa
odijevanja ne iskljucuje Zudnju: to svakodnev-
no svlacenje i oblacenje upravo je generira kao
stalno ponavljanu, neispunjivu Zelju za novim i
promjenljivim. Upravo u pojavnosti novog kao
temelja mode ostaje odredena dimenzija neceg
‘starog’, poznatog, zakrivenog u sje¢anju. Moda,
strukturirana kao jezik, prepoznaje nase mod-
no nad-Ja, prepoznaje mogucénost realizacije
simbolicke Zelje, kao §to prepoznaje i nemo-
gucénost stvarne realizacije Zelje.

Modni sustav uspostavlja baratanje memori-
jom kao znakovima, koji su zamjena za izgu-

bljenu proslost, kako stvarnu tako i simbolicku.

Kao iz neke modne arheologije iskustava i
znanja, do nas dolaze samo znakovi, slikovni
ili verbalni, odvojeni od jednog odjevnog iden-
titeta: kao Sto ih je Barthes i uspio vidjeti, u
tragovima odvojenima od stvarnog odjevnog
predmeta.

Sve nase znanje o povijesti odijevanja i ukusa
stane u danasnji dizajnirani mracni predmet
Zudnje: cipele, torba, traperice ili mala crna
haljina...

Stvari preuzimaju i stvaraju svoj jezik, svoj stil,
svoju modu: mi smo samo njihov eho.

Kao da se u dana$njem nastajanju modnih silu-
eta susrecu i ostvaruju obje teorije, i ona trickle
down i ona mlada, bubble-up teorija. Bubble-up
teorija karakteristi¢na je za 60-e; ona odred-
nice stila vidi u utjecaju odozdo, s ulice, dok se
proslost 5o-ih odredivala utjecajem modnih
diktatora unaprijed i odozgo, dakle trickle down
putanjom.

Iako revitalizirani aspekti visoke mode 50-ih go-
dina, ugradeni kao citat u danasnje odrednice
stila, govore o smrti mode, ostaje ideja da moda
mora biti referencijalna, pa i onda kada se radi
o smrti njezinih izvora.

Ona zato propituje sve ostatke proslosti: sjecanje
na luksuz, rucni rad i individualnu kreaciju,




IR 7Y
100U —
219N]1S
24D1S
DIDS ¥c

Otvorenje izlozbe
— Cetvrtak 15. listopada u 20h
izlozba je otvorena do 3r. listopada

[d] razgovor
— Cetvrtak 22. listopada2009. u 19h

Radno vrijeme galerije
— radnim danom od 10 — 20h, subotom od
10 — 15h, nedjeljom zatvoreno

Organizator

— HDD — Hrvatsko dizajnersko drustvo
Boskoviceva 18, Zagreb
www.dizajn.hr

Lektura
— Irena Drpi¢

Dizajn deplijana
— Hrvoje Zivéié

Sponzor tiska
— Cerovski

Sponzor postava
— Photo Quick

Rad HDD galerije podrZava
— Ministarstvo kulture
— Grad Zagreb

hrvatsko
dizajnersko
drustvo

ckvik.. iSTVLED

d.o.
digitalni tisak velikih formata

a ponekad propituje i demokratsko stvaranje stila
‘za svakog ponesto’, citirajudi i ironizirajuci detalje
iz antimode, folklora, detalje iz odijevanja siro-
masnih slojeva, u maniri tzv. slow-fashiona, itd.

Modni sustav, umjesto da bude sustav znakova,
postaje samo sustav vrijednosti trziSnih i emo-
tivnih restlova.

Svi koji su blizu ovomu sustavu, blizu su i najve-
¢oj prijevari: plasmanu i prodaji mrtvih memo-
rabilija za cijenu sezonskih kapitalaca.

Misliti o modi jednako je stalnomu izdajstvu:
sve §to je novo i modno mozda odgovara nasim
Zeljama, ali i nestaje u trenutacnom zaboravu,
povlacedi se pred navalom novih kompozicija/
slika, gdje se materijali i linije mijeSaju s me-
morijom proslih epoha i dahom onoga sada. U
toj hibridizaciji nista nije novo, a ono iz sje¢anja
ugradeno je u novi sezonski pokli¢: to su i tako
novi stari znakovi jednog sustava koji dominira
nad svojim elementima po sistemu visoke mode,
odozgo, dakle trickle down putanjom...

Kao i u svakoj, tako i u teoriji mode nema mje-
sta za jos jednu teoriju, onu koja dolazi odozdo,
tzv. bubble-up teoriju... Ona je u sje¢anju: mo-
gucénost za jos jedan rad sa studentima. Toliko

o nemoguénostima i prolaznosti... Studentice i
studenti udubili su se u ovaj rad traze¢i univer-
zalne moguénosti, a protiv prolaznosti. Naravno,
u korist stvarnog dizajna.

Projekt 24 sata: stare siluete — novi
materijali predstavlja rezultat rada
mentora A.T.Vladislavica i stude-
nata trece godine modnog dizajna
na Zavodu za tekstilni i modni
dizajn Tekstilno-tehnoloskog fakul-
teta SveuciliSta u Zagrebu (2008.
godine), nagraden na Izlozbi hrvat-
skog dizajnerskog drustva 0708 kao
najbolji modni dizajn u studentskoj
kategoriji. Taj se projekt nastavlja
na vjezbe iz kolegija Modni dizajn

1 Dizajn modnih dodataka gdje se,
1zmedu ostalog, obraduju odnosi
tijela, materijala 1 modne siluete.
Studenti/ice dizajniraju i realizira-
juimaterijal 1 odjevni predmet sa
ciljem stvaranja zavrsnog prototipa.

Projekt je nazvan 24 sata: stare
siluete — novi materijali pokusavajuci
u jedan imaginarni dan od 24 sata
prosetati razlicite siluete, upravo
na nacin kako je dizajnerska moda
50-ih godina precizno odredivala
namjenu modela: za jutro ili dan,
za poslijepodne, za vecer, za sveca-
nu vecer ili kazaliSte, koncert, i sl.

U ovome imaginarnom scenariju
nasli su se radovi 22 studenata/ice
koji svojim istrazivanjem i realiza-
cijom propituju granice siluete u
odnosu na ljudsko tijelo ostvaru-
juci svojevrsni hommage tijelu i
modnoj liniji.

Ono Sto Cini projekt suvremenim
je eksperimentalnost u procesu
rada, u pristupu 1 izradi materijala,
kao i u shvac¢anju forme kao pro-
storu gdje se ostvaruje semanticki
sloj prepun novih univerzalnih
znacenja.
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