RAZGOVOR S VLADIMIROM
ROBOTICEM

JASENKA MIHELCIC

Vladimir Robotié roden je 23. siiecnia 1930. godine u Cakovcu. (1971.), gama istosmjernih elektromotora (1969-71.), razdjelni
Pucku 8kolu zavrdio je u Sanskom Mostu 1940, a gimnaziju u ormari¢ niskonaponske mreze (1972.), obitelj opreme za velike
Zagrebu 1948, Godine 1954. diplomirao je na Arhitektonskom kuhinje Multis (1971.73.), komercijalni frizideri Muttis (1973.), pila
odjelu Tehnickog fakulteta Sveugiliéta u Zagrebu. Do 1956. radioje za kosti (primjena u velikim kuhinjama) (1974.), montazni sistem za
u Sarajevu u Zelieznickom gradevinskom poduzecu br. 1 kao Sef modulne betonske trafostanice 12/24/0,4 kV (1977.), pokretna
gradilista i glavni inZinjer dionice Sarajevo (za visokogradnju). Te kuhinja (1979.). Godine 1981. Roboti¢ napudta poduzece Rade

godine vraca se u Zagreb, dobiva ugovorni posao kao pro1ek an Konéar i dobiva status samostalnog dizajnera.
u Projektnom birou Servisnih radionica R g Y RO T T s S S RN,
DSUP-g, zatim kratko radi kao referent s gl :

za investiciie Rektorata Sveucilista te
kao asistent AGG fakulteta Sveucilista
u Zagrebu na Katedri za izvodenje
gradnji.

Godine 1962. odlazi u Jugomont za
Sefa operative, a ve¢ naredne godine
u InZinjering-projekt, gdje radi na
projektiranju prefabriciranih kuca i
inZinjeringu. U to vrijeme radi i kao
vanjski suradnik Centra za industrijsko
oblikovanje u Zagrebu (ClO). naken Sto
1966. radi krace vrijleme kao savjetnik
za gradenje u poslovnom udruzenju §
Interplet, prelazi 1967. u CIO.

U CIO radi kao voditelj projekata dizajna =% :
(izrada programa i menadzing) i kao B BUd\WWOVVHObODC 7. Z0kal, 7 Soler montainakuca’ SDBQB 5301,1963.

dizajner. Iste godine V. Robati¢ radi B Budimion V. Aol Z okl Sl Acsembly house Specia’ 301, 1965

dizajn mini trafostanice za poduzece Rade Koncar iz Zagreba, koja
je ved idude godine realizirana. Ondje radi i dizajn rashladnih vitrina
za Jugostroj iz Beograda, te suraduje na dizajnu alainih strojeva
za Prvomajsku iz Zagreba. Godine 1968. 1 1969. u sklopu Centra
za poduzede Vaso MiskinCrni iz Sarajeva radi dizajn kabine i
karoserie traktora oraca BNT-70 1 BNT-90 te dizajn kabine kamiona
fegliata (ponuda za poduzece Raba iz Madarske).

Kao samostalni dizajner suraduie s tvornicom Digitron iz Buja na
dizajnu kugista elekironicke vage Skala 02 (razvoj dovrden 1984.),
kao koautor na razvoju sistema namjestaja RoRo za Hrast iz
Cakovca (1985.), kao koautor na obitelji eksploziono zadticenih
kuista za Rudnik “Kakan;" (1985/86.), na redizajnu poluautomatske
vage M-10P i balansne vage M-20B za Vage iz Zagreba (1988/89.),
oblikovanje vanjskih vidljivih dijelova obitelji sklopki i prikljucnica za

Prvog prosinca 1969. prelazi u poduzece Rade Koncar kao Elekiro-Kontakt iz Zagreba (1989.), kao koautor na idejnom riesenju
industriski dizajner, a od ozujka 1971. 8ef je Ocjela za industrijski dizaina krovnih ventilatora za Tehnoplast iz Samobora (1990/91.).
dizajn u Elektrotehnickom insfitutu. U tom razdoblju radi i kao lako u mirovini od sijecnia 1990, V. Robotié nije ni danas neaktivan.
dizajner i kao rukovodiac dizajna, a rezultat izmedu ostalog, ovi Povremeno radi na dizajnu kugista alatnih strojeva, elekricne i
su radovi: tipski komandni pultovi (1970.), pojedinacni komandni elektronicke opreme i aparata u obliku konzaltinga.

puliovi za dispecerske centre (1971.74.), plinski Buchholz relej
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Za svoj rad dobio je nekoliko priznanja na sajmovima u Zagrebu | Dubravkom Radovanom, diplomiranim inZinjerima brodarstva,

Beogradu. Sudobitnik je godisnje nagrade Viadimir Nazor kao bivsi objavio je u Brodogradnji 1988. ¢lanak: O jednom prijedlogu
¢lan Odjela ETI - RK i velike nagrade 18. zagrebackog salona za sustavnog istrazivanja i popularizacie brodogradevne tradicije
pokretnu kuhinju “Koncar" 1983, godine, priznanja za visoke istone obale Jadrana. Na 9. simpoziju “Teorija i praksa
estetske rezultate u slozenim zadac¢ama oblikovanja industrijske brodogradnje” in memoriam prof. Leopoldu Sorti 1990. u
opreme na 21. zagrebackom salonu 1986. i priznanja ‘Gute Dubrovniku ova grupa sudjeluje s istom temom,

Industrieform” na Hanoverskom sajmu 1987. za vagu Skala 02. Viadimir Roboti¢ ¢lan je i osnivac Hrvatskoga dizajnerskog drustva,

Osim praktiénog rada na dizajnu Roboti¢ se bavi povremeno abiojeinjegov pr'ed,sjednik od 1989. do 1993. godine.
pisanjem i edukativnim radom. Za ClO obraduje temu Organizacija JASENKA MIHELCIC: Polazeci od osnavnog obrazovanja - kakav je bio
dizajn biroa i upravijanje industrijskim dizajnom (CIO 1971.), 1973. put tvojeg razvoja, put do dizajna?

sudjeluje na seminaru o industrijskom dizajnu u Beogradu, u to
vrileme drzi niz predavanja na seminarima koje povremeno
organizira ZIT - Zagreb, pide u tvornickom listu o dizajnu, 1975.
piSe predgovor knjizi G. Kellera: Design/dizajn. U skladu s
nastojanjem da se uspostavi pravi odnos dizajna kao projekine

VLADIMIR ROBOTIC: Zanimijivo je da moj put do industrijskog
dizajna vodi kroz gradenje. Namjerno kazem kroz gradenje, a ne
arhitekturu, jer je moje prvo radno mjesto bilo u Sarajevu, gdje
sam na Grbavici gradio stambene kuce. Ne znam u kakvu su
stanju one danas, jer se Vrbanja
most, koji nije daleko od toga
mjesta, ¢esto spominjao u
ratnim izvjescéima. Kada sam
preuzeo to gradiliste, radovi su,
prema ugovorenim rokovima,
bili u velikom vremenskom
zaostatku.  Tada  sam,
izmisliajuci, improvizirao jednu
metodu koja se kasnije
pokazala kao ve¢ dobro
| poznata u Sovjetskom Savezu,
Svedskoj i drugdje kao takina
metoda. Napravio sam tada
plani podillio etazu. Tako smo
uspjeli graditi kostur tempom
svakih deset dana kat. To je
fada bilo ¢udo nevideno! Bila
e to zapravo traka sliéna onoj

) o - —a A u brodogradevnoj industriji
Ve Robofic, Treakdor qusienicar BNT 90, 1963,/ Viadimir Roboli Trackiayng ractor BNT 0, 1969 nge proizvod STO“ a radna
dielatnosti u strojarstvu, na skupu o konstruiranju 1988, u Zagrebu miesta putuju. fako to na prvi pogled s dizajnom nema nikakve
U grupi E - obrazovanje konstruktora - u suradnji s mr. V. veze, za mene se pokazalo kasnie kao direktan uvod u industrijski
Salamonom, diplomiranim inZinjerom brodarstva, sudjeluje s degn. o ‘
referatom: Znadaj odgoja u Skolovanju projektanata. S istim JM.: Jesili se bavio gradenjem i nakon povratka u Zagreb?
koautorom 1950. sudjeluje na International Conference of Engi- R : Radio sam u projektnom birou  projekiirao nekakve kuce koje
neering Design u Dubrovniku s temom Rennaisance of Humanism su se Gak i izvodile. Nisam bas time bio previse odugevijen. Kasnije
in Engineering. sam, zahvaljujuci svome sarajevskom iskustvu, dospio ¢ak na
Ne moze se govorii o Zvotu V. Robotiéa a da s ne spomene ~ fakultet. Jednog dana sreo sam kolegu i prijatefja Bogdana
njegova fiubav prema moru | pomorsivu, Zalazudi se za dostojno Budimirova, koji me Je, nakon Sto sam mu ispricao $to sam radio u
mjesto nase brodogradevne bastine kao dilela nase kultume Sarajevu, pozvao da posjetim Jugomont gde je on tada radio.
bastine i njezine revalorizacije u smislu pravih dizajn-jesenja, kao Ondje su mi pokazali nesto $to su oni zvali ciklogramima, a ja sam

koautor s Velimirom 83|amon0m} Mladenom Loncarom i u n]ima prepoznao kOﬂGepGIIG SVO“h imprOVizaCija iz Sarajeva. U
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Jugomontu sam odradio dio prakse u gradnji montaznih kuca i
odgovoran sam, kao Sef Jugomontove operative, za neka naselja
U Zagrebu. Iz Jugomonta smo otisli kao grupa i nastavili projektirati
montazne kuce.

Jedan od osnovnih problema pri gradnji montaznih kuca jest
odvojenost proizvodnie, koja se vlada po svojim pravilima, | samog
gradenja. Kod serijske izgradnje projekt mora omoguciti takinu,
tehnolodki uravnotezenu gradnju. Konacan izgled i nacin
zadovolienja funkcije objekta proizlaze iz industrijskog nagina
gradnje. To je i bit industrijskog proizvoda. On se proizvadi serijski,
na traci, a rezultat koji se vidi posljedica je tehnolodkog procesa.
Tim se procesom zapravo oblikuje proizvod,
koji, osim svoje pojavnosti, mora zadovoljiti i
fynkcionalnim i ostalim potrebama korisnika.
Coviek koji ne poznaje taj tehnoloski proces i
ne vlada principima industrijske proizvodnje
ne moze uspjesno oblikovati industrijski
proizvod koji bi zadovoljavac i sve ostale
zahtjeve, ne moze biti industrijski dizajner.
Naravno, iU je jos potrebna likovna | opca
kultura | $toSta drugo. Zahvaljujugi
montaznim kuc¢ama ja sam to spoznao oko
sredine Sezdesetih.

J.M.: Nekako wisto vrijeme osnovan je Centar za
industrijsko oblikovanje CIO. Kada sitipoceou
njemut raditi? Sto si ondje radio?

V.R.: Najprije sam bio vanjski suradnik Cen-
tra. Djednog dana, a tada sam bio savjetnik
za gradenje U Interpletu, posjetio me kolega
Paraker koji je tada vec radio u Centru. Upitao
me bih i ja htio ondje raditi, Tako sam 1967,
poceo raditi u ClO kao takozvani programer.
Posao mi je bio izrada programa razvoja
pojedinih proizvoda i dizajn menadZment.

I M. Jesu lise mudili konkretni programii proizyodi
tadasnjoj industrifi?

i shvatio vaznost definiranja zadatka, odredivanja specifiénih ciljeva
i ograni¢enja, usporedivanja indeksa dizajna, brifinga, Cek-pitanja |
ostalog za uspjeh postupka dizajniranja. Pogotovo kad je posrijedi
sasvim nov zadatak. Citali smo stranu literaturu i Casopise. ClO je
imao izvrsnu strucnu biblioteku. Interesantni autori bili su Bruce
Acher, Michael Farr, a ¢asopis Design, MD, Tehniceskaja Estetika i
drugi. No kolega Paraker i ja u fom smo procesu razvoja dizajna
imali raditi samo nekakvo programiranje. To je izgledalo ovako:
narucitel] je od CIO narucio razvoj dizajna, zatim bismo mi
programeri nacinili program akcije, CIO bi angazirao likovnjake,
sposcbne umjetnike, koji su, kao, jako dobro znali oblikovati, a mi

VR.: Da, bilo je dizajnera koji su radiliza neke V.R.Kaonakemionategiata, proed, 1963,/V/ R, Truck cabine, progct 1969

tvornice (Milica Rosenberg radila je npr. pribor za jelo za Kordun iz
Karlovea) i suradivalo se natom planu. Ali bila je potrebna narudzba
od industrije. Smatralo smo da se ne moze raditi projekt "za
nepoznatog kupca”, A industrija nije bas csjecala potrebu...

JM.: Je li se radilo samo na podrucju industrijskog dizajna?

V.R. Da, CIO je napravlien zato da bi propagirao, unapredivao,
promicao, posredovao i radio industriski dizajn. Prvi direktori su bili
Radic i Richter. Radic je teoretski mnogo znao, i ja ga smatram
svojim prvim uciteljem industrijskog dizajna. Ondje sam prvi put
upoznao i Citavu proceduru (bilo je dosta pisanih materijala o tome)
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smo ih bili duzni stalno usmjerivati na put kajim je zapravo trebalo
U razvoju pojedinog riedenja ici. Zasto to zovem doba velikih
nesporazuma? Zato jer su to uglavnom bili judi koji o aspekiima
industrijske proizvodnje nisu nista znali. Nagin na koji se nesto
projzvodilo za njih je bio potpuno stran i nije ih bas interesirao. Za
tehnicke aspekte i tehnicke karakteristike nisu se previse brinuli.
omatrali su da je dovoline poznavati samo likovnost oblika,
“unutrasnji jezik oblika'. Sjecam se nekih rasvjetnih tijela kod kojih
se nikako nismo mogli dogovariti kaliku vaznost imaju svietlosne
karakteristike i rasprostiranje svjetla za korisnika, dakle ne samo



ablik sjenila. Vrlo smo brzo shvatili (Paraker i ja, a i Mario Antonini
kaji je rukovodio tim dijelom ClO) da je to muéan posao, jer se mii
angazirani likovni umjetnici naprosta nismo razumjeli. Dosli smo do
spoznaje da bi ¢itav posao mogao biti bolje i efikasnije obavijen
ako bismo radili sami do kraja. Tako smo i poceli raditi. Paraker je
radio sirojeve za Prvomajsku, ja rashladne vilrine za Rakovicu,
Medu posljednjim zadacima koje sam obavljao u CIO bio je dizajn
kabine traktora koje je Vaso Miskin-Crni proizvodio za Bratstvo iz
Novog Travnika. To je bio liiepi posao.

J.M.: Sto se tada na planu industrijskog dizajna dogadalo u Koncaru?

V.R: Konéar je tadai$ao u razvoj svoje pete serije asinkronih motora,
i smatrali su da trebaju pomoc. Ondje je postojalo (ja sam to tako
nazvac) ‘ministarstvo” za arhitekturu, koje se bavilo projekiranjem

V.R, Oprema velkn kuhinjaMutis, 1971,/ V. R, Bightchen fitgs Muts, 1971

i nadzorom nad izvodenjem Konéarovih gradevina. Bilo je nekaliko
zanimljivih ljudi, na prvom mjestu Noe Maricic, arhitekt koji je vrlo
rano pokazao sluh za dizajn. Zahvaljujuéi direktoru Z. Sturlanu, pod
¢ijomje kompetencijom bio i spomenuti Zavod za arhitekturu, dosle
je do suradnije s CI0. Ja sam imao za Koncara voditi menadzment
na razvoju dizajna: napisati program, pripremiti upiinike i provesti
ispitivanje, pripremiti brifing, planirati i organizirati sve akcile,
dogovarati| pratiti sastanke narugitel] - dizajner, itd. Sli¢an je ugovor
postojao i izmedu CIO i Prvomajske. Bili su imenovani ljudi za
kontakte s obiju strana definirani zadaci, rokavi...

JM.: Koliko je to bilo efikasno?

19

V.R.: Ne treba uopce govoriti o tome da tadasnja privreda nije bila
zrela za dizajn, a kamali za dizajn menadZment, Mi smo, kako sam
rekao, Citali Farra, punili glave idealnim situacijama, i nastojali smo
napraviti najvise 5to se u danim uvjetima moglo. lako je to tada po
nasoj ocjeni bilo vrlo slabo, danas se ¢udim kako je i toliko bilo
moguce. Postao sam tako Coviek koji je u suradnji s ljudima iz
tvarnice usmjerivao njihov razvoj asinkronih motora.

JM.: Kako je doslo do toga dasi se zaposliou Koncaru?

V.R.: ClO se poceo osipati. Paraker je preSao u slobodnu profesiju,
a meni je ponudeno da u istom Zavodu, za koji sam radio kao
¢ovjek iz ClO, radim na poslovima dizajna. Privatio sam tu ponudu
i potkraj 1969, uSao u Koncar. Nesto vise od godinu dana nakon
toga, u proliece 1971., nakon nekakve reorganizacije, pripali smo,
nas nekoliko koji smo se bavili dizajnom,
Elekirotehnickom institutu Koncar-a, u kojemu je
osnovan Odjel za dizajn. U istom sektoru bili su jos
Zavod za standardizaciju, Indok i Patenti - dakle,
najbitnije sastavnice potrebne za kompletan razvoj.
Od tadasnjih ljudi iz Odjela treba istaknuti vec
spomenutog Marigica, kaji je, ¢im je Qdjel poceo
dielovati, preuzeo na sebe velik dio zadataka. Vec u
pocetku imali smo nekoliko desetaka zadataka i tema
_ godisnje. Ja sam se dobrim dijelom bavio kontaktima
| organizacijom, a samo djelomice praktiénim
_ zadacima. Kasnije su dosli drugi, mladi ljudi.

I M. Tiristorska lokomotivanajpoznatiji je proizvod Odjela
zadizajn. Sto jof o tome nije receno?

V.R.. Motiv razvoja te lokomotive po mojem je
misljenju bio pogresan: njome se htjelo dokazati da
i Kon&ar moze napraviti svoju lokomotivu. Odredio
sam da Zlatko Kapetanovi¢ bude glavni dizajner
lokomotive, i on je, iako mu je to bio prvi veliki poseo,
izvrsno obavio zadatak. Ali smisac razvoja bio je
‘pogresan. Uviiek sam éelnim ljudima projekta govorio
da ta lokomotiva mora biti jedna u nizu onih koje se
nece moci zaobici kad netko u svijetu bude radio
novi dizajn lokomotive. Prema ozbilinosti pripreme i istraZivanja za
dizajn fo se moglo dogoditi - ali nije. U konaénom rjeSenju nisu se -
iz razloga za koje nije odgovoran dizajner - mogle iskoristiti sve
spoznaje stecene istraZivanjem. A upravo su istrazivanja razlogom
da sam na taj projeki zapravo ponosan. Ono §to se prvi i jedini put
U mom Zivotu dogedilo, jest da smo uspjeli provesti trostruko
istraZivanje: opsezan desk research putem europskih informatickih
centara i prikupljanjem ¢lanaka o predmetu unatrag deset godina,
opseZno anketiranje strojovoda, neposrednih korisnika lokomotive,
te snimanje folo-aparatom i pribilieskama na licu mjesta. Zaista
smo uspjeli. To je prekrasan materijal...

Mozda ce se Giniti Cudno, ali sam kao 8ef Odjela za dizajn u ET| RK



posebno ponosan na jedan dizajn kaji nismo izveli. To je dizajn
kataliticke plinske peci, kojaje bila u planu razvoja. Nakon istrazivanja,
koja sam djelomice i ja potaknuo, ispostavilo se da je takva pec
nehumana jer doduge grije, ali trosi kisik neposredno iz prostorije.
Smatrali smo da ona zapravo vara kupca, te je Institut odlucio da
se odustane od daljnjeg razvoja.

JM.: Jednom si prilikom rekao da je jedan od tvojih nagboljih dizajna u

Koncar-u dizajniranje odjela za dizajn!

V.R.: Ne znam jesam i to rekao, ali smatram da je to doista
bio moj najveci i najkompletniji dizajn u Zivotu. To potvrduje
I njegovo trajanje nakon moga odlaska: trajao je do raspada
sistema, Danas doduse ne postoji nikakva sluzba te vrste
U Koncar-u, barem koliko ja znam. Ali je sigurno da su
spoznaje o primjeni struke, koje sam Sirio po tadasnjem
Koncar-u, ostale, te da se | danas ondje javlja potreba za
dizajnom barem u konzalting formi. Zelio bih, medutim,
nesto reci i 0 onome u Cemu nisam uspio. Nisam uspio da
firma na jednom mjestu koordinira dizajn proizvoda,
propagandni i graficki dizajn i dizajn prostora (unutradnji i
vanjski). To je i bio glavni razlog zbog kojega sam napustio
poduzece Konéar.

JM.: Kakav bi, po tvome misljenju, danas morao biti pristup

narucitelju!

VR.:Smafram datreba Zivieli u sadasnjem vrement. Svojim
dosadasnjim radom trudio sam se sve one koji su dolazil
U profesionalni kontakt sa mnom uputifi u smjeru pravog
dizajna. Dakle, skrenuti i od "oblikovanja", jer je oblik samo
jedan od aspekata koji dizajn rjedava. To je onaj vidljivi
rezultat dizajna. Ljudi koji dolaze k meni imaju svoje zahtjeve
koje im freba ispuniti bez mnogo price. Ja njih ne magu
nauciti 5to je dizajn. A to nije ni potrebno. Zato danas
postoje §kole. Nekada nisu postojele. Dakle, ako hoce
stajling, treba im dati stajling. To 5to cu ja pritom pokusati
napraviti dizajn, to je moja stvar. Dakle, i ja sam se malo
korigirao.

JM.: Jesuli viasnici privatnih firmi danas spremni ulagati u
razvoj proizvoda? Trebaju linas te firme?

VR.: Ima ljudi koji imaju novac i spremni su ga investirati. To
je njihov novac, i oni snose odgovornost za njegov plasman.
To nije drustveni novac o kojemu svi moramo voditi brigu.
Taj novi odnos lisava nas obveze, ali i oslobada sputanosti
koju ona sa sobom donosi. Onaj koji ulaze mora ostvarii profit. Ako
shvati da to ne moZe bez nade pomodi, on e nas potraziti. To je
dovoljno. Ja gavise nicemu ne moram uéiti. Ako ne prihvati riegenje,
sam snosi rizik. U socijalizmu nas nitko nije trebao. Briga o éovjeku
postojala je samo u principu. | samo u principu bio je potreban
dizajn. Danas me ljudi traZe jer.sam napravio proizvod koji je u

20

Europiocijenjen kao dobar industrijski proizvod. Osim toga, sviestan
sam da ima malo fjudi koji mogu tako izravno iéi k ciliu kao ja, i
masem im fime kao crvom na udici. U drustvu prema kojem idemo
ljudi su sve viSe direktno ovisni o svojim odlukama. To mi daje nadu
da ce nas sve vise trebati.

IM.: Uskoro sa Studija za dizajn izlazi prva generacija diplomiranih
dizajnera. Koliko su oni osposobljeni za profesionalni rad? Koliko je
industrijskih dizajnera zapravo Hrvatskoj sada potrebno?

V.R, Plazakosi-kuciste, 1974V, R, Bone saw-cover, 1974

V.R.:Toje tesko reci. Pravih industrijskih dizajnera - pravih odgovornih
znalaca - mozda freba nekoliko. No mi u Hrvatskoj nismo jos ni
zakoraili u ono 3to se zove dizajn za malu privredu i obrt. Zatim
freba mnogo obrazovanih ljudi koji znaju sto je dizajn po firmama,
institucijama, drZavnim Institucijama, ministarstvima. Svréeni daci
nase Skole morali bi se naci u Citavom dijapazonu - od industrijske,



takine proizvodnje do proizvodnje malih serija, kao savjetnici
obrtnika ili kao viastiti proizvodaci, kao §to je svuda u razviignom
svijetu.

Koliko su oni osposoblieni? Studi je osnovan po zapadnim modelima
u socijalisticko doba. Koliko znam, nije bilo moguce raditi toéno po
planovima. Unato¢ tome mislim da je to vrlo dobra $kola i da na njoj
rade izvanredni ljudi, izvanredni predavaci. A i ono §to smo mogli
vidjeti na dosadasnjim izlozbama Skole upucuje na optimizam. Od
svih 8kolovanih ljudi u ovoj zemlji, ovi mladi ljudi bit ¢e sigurno
najsposobniji uhvatiti se u kostac s industrijom, obrtom i ostalim
podrucjima na kojima je potrebno znati kako se radi dizajn.

IM:: Kakva je uloga gospodarskili komora? Sto e s hrvatskim identitetom,
proizvodima za izvoz i s ostalim o Cemu se prica?

V.R.: Viestiti stil Covieka moZe proizici iz slucajnosti, a moZe se |

VLR, Pokretnakuihinia, 1979,/ .R, Mobile kichen, 1979

svjesno njegovati. Kucni stil dade se napraviti samo smigfieno. To je
niz odrednica koje definiraju odnos prema dizajnu, odredeni stajling,
odredenu politiku, odredenu namjeru da se nesto postigne. Ali se
ne moze reci: ja kucni stil ne priznajem, on me se ne tice - jer onda
on i ne postoji. Ako te se ne tice, ti ée tako NETICEMESE izgledafi
na trzistu,

Ne znam zapravo §to naSa Komora namjerava, iako sam nekoliko
pisama od Regionalne komore primio i na njih odgovorio. Cini se
da oniimaju iluziju kako ce se sluéajno postavijeni kamengici posloZiti
u sliku: Dolazak Hrvata na Jadran. Nece. Nastat ¢e samo nekekav
mig-mas. To zapravo ve¢ i nastaje. No ako zelimo napraviti Dolazak
Hrvata na more, ili Dolazak hrvatskog gospodarstva u Europu,
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onda moramo tu sliku dizajnirati. Ako su npr. Ljubigicevi kvadrati, ili
nesto drugo, glavne karakieristike vizualnog identiteta, onda je to
odrednica koju mora netko prihvatiti i mora se pojavijivati u svakom
zadatku za graficko oblikovanje bilo éega $to nas predstavija na
europskom i svjetskom rzistu. Aplikacija kvadrata mora biti svakom
dopustena, a varijacie i daljnja inventivnost uz prepoznatijiv izvor
pozelini. To je mozda previse direktan i grub primjer, koji upravo
pokazuje kako te odrednice ne smiju biti odvise konkretne, jer tada
ne dopustaju kreativne varijacije, ali ni odviée apstrakine, jer tada
ne daju srodna rjeSenja. Da bi se do odrednica doslo, potrebno je
napraviti analize i smislieno raditi na sintezi. Postoje metode
organiziranog rada na takvim zadacima. Ja bih osobno bio jako
sretan i odmah bih se ukljucio u takav rad kad bi se on tako
zamislio | poceo ostvarivati. To sam Komori ne jedanput napisao.
Komora za sada, koliko ja znam, ne radi na tome. Ona prikuplja
«amencice | misli da ¢e iz toga
proiziéi slika: lzlazak hrvatskog
gospodarstva U Europu. Mislim da
Ce ta slika biti vrlo nerazgovjetna.
I.M.: Donedavno si bio predsjednik
Hrvatskoga dizajnerskog drustva.
Kakva je danas pozicija toga drustva?
Ima li ono wtjecaj na stanje u dizajnu
kod nas?

VR.: Mislim da je pozicija toga
drustva kod nas perspektivna. Na
posljednjoj godidnjoj skupétini
! izabrano je Celnistvo koje
ohrabruje. Meni je s druge sirane
| drago da sam, unato& osobnim
problemima koje sam imao, uspio
u dosada$njoj ulozi provesti
drustvo kroz burno proslo
razdoblje i predati ga uélanjeno u
ICSID novim ljudima, Naravno da
sam to mogao zahvaljujuci u
prvom redu nekim ¢lanovima dosadasnjeg predsjednisiva, ali i
nekim drugim Elanovima i ja im se na toj pomaci najliepse
zahvaljujem. No treba reci da je snaga drustva onakva kakvu mu
daju njegovi élanovi. Ako Elanovi podupiru rad svoga drustva |
pozivaju se na njegov autoritet u raznim prilikama, taj autoritet
raste. Ako Clanovi pasivno slusaju ismijavanje drustva ili Cak i sami
u tome sudjeluju, autoritet a time i utjecaj takvog drustva slabi. No
drustveni polozaj ljudi koji sada vode drudtvo daje garancie za
bolje dane i snazniji utjecaj drustva na javni Zivot. A ako im budem
katkada zatrebao - ja sam jo$ uvijek tu,

JM.: Tvoja su posebna ljubay makete i modeli, narocito brodove. Kada si
se poceo njima zanimati!



V.R.: Moja je teorija da svaki dizajner mora biti ill humanist zaljubljen
utehniku ili tehnicar zaljublien u éovieka. |z toga proizlazi da coviek
koji je naklonjen dizajnu vec od rane mladosti vidi stvari u mjerilu.
Vidjeti stvari u mjerilu znadi vidjeti ih u odnosu sa ¢ovjekom, koji je
mjera svih stvari. Ako ti se to dogodi, onda od svih mogucih aktivnosti
tzv. tehnicke kulture nisi daleko. Bilo da su to leteci modeli, plovedi
modeli, bilo kakvi modeli, jer je to tehnika u malom. Maketarstvo
bilo koje vrste odusevijava dizajnere | arhitekte. Meng je to oduvijek
osobito priviatilo. Posebna su moja ljubav makete i igracke od
otpadnog materijala (papira, furnira, slame i sl.). Svasta sam radio
- od kudica do strojeva. Danas to posebno veseli moje
unuke. Kao miad bio sam pak zaljubljenik U letece sprave..
JM.: Tisiletio i na pravim jedrilicama...

VR.: Bio sam zracni jedrilicar, motorni pilot i skakao sam
padobranom. Sto se fice tih aktivnosti, sve sam vise-
manje iskusao.

Kasnije sam otkrio draZ kretanja po vodi. A pocelo je
onda kad su me upozorili da je aerodinamika jedra
zapravo aerodinamika krila. Tako je to poéelo. Pretvorio
sam svoj mali éamac u jedrilicu i poceo jedriti. To je bilo
negdje na sredini 60-ih. Do tada sam mislio da Covjek za
plovidou mora biti posebno roden i odgojen, da je to
privilegij samo ljudi s mora. Od tada se moja jubav prema
moru oS povecavala. Spoznao sam da smo u Jugoslaviji
bili zapravo jedva pomorska zemlja. Poteo sam se
zanimati za povijest pomorstva i brodogradnie, a moj je
poseban interes na tom podruéju od prvih dana bio
usmjeren prema hrvatskoj pomorskoj bastini. Tada se to
tako nije moglo nazivati, pa smo to zvali “brodogradevnom
tradicijom istoCne obale Jadrana'. Pravi poticaj bio je
upoznavanje jednog izvanrednog Govieka, Veljka
Salamona, brodogradevnog inZenjera, koji se tada
upuéivac na istraZivanje starih hrvatskih plovila. To
poznanstvo bilo je poticajno za obojicu. Meni je uvijek
bilo drago kad sam mogao nekoga potaknuti na
produbljivanje necega i na nove spoznaje. Uvijek sam se
veselio takvu uspjehu kod drugih. Tako je to bilo i s Velikom.
S njim u drudtvu upoznao sam neke prekrasne stvari.
Najliepi susret bio je s komiSkom gajetom - falkuSom.

V.R.: Tako je. Kad se prostudira konstrukcija, njezine plovne
karakteristike, morski prostor na kojem se upotrebljavala i svrha
upotrebe, dolazi se do zakljucka da je to dizajn do krajnjih granica
uravnotezen. Palagruza vise nema ono znacenje kakvo je nekad
imala. Danas se vide riba ne lovi na taj nacin. Prilika koju sam ja
imao, a to je sludati covieka koji se bavio takvim ribolovom, bila je
fantasticna, jednako kao §to je bila | povezanost s prirodom ljudi
koji su se takvim ribolovom bavili. Naravno da sam ja na tom
podrucju bio i ostao amater, ali se suradnja s Veljkom Salamonom
nastavija | danas prema mojim moguénostima.

Ona je izvanredan primjer dizajna u pravom smislu te VR BekionckavegaSkal, 198486 /V/R, Bleoricscabs Skal 196486

rijeci. Prilagodena je Govieku i okoliSu - srasla je sa Zivotom ribara
koji plove na Palagruzu i love srdelu. To je jedanput gajeta jednih
karakteristika, sposobna ploviti po teskom moru i s velikim teretom,
drugi put drugih, prilagodena baratanju mrezama. Falkusa ima
folke - nastavke koji nadograduiju visinu nadvoda i time omoguduju
jedrenje po teSkom moru. Kad je na odredistu, postaje brod niskog
nadvoda za veslanje i rad s mrezom,

JM.:...Udanasnjem smislumoglo bi se recimodulamo gradeni brod?
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JM.: Tiimas svoju gajetu. Koliko je ona tvoj dizajn?

V.R.:"Vela" nije gajeta, ali joj je sliéna po tome §to i onaima oblik ‘na
dva krgja". Ona je zapravo ¢amac za spasavanje, napravljen 1955.
za brod sagraden u brodogradilistu negdje u Kielskom kanalu. Ja
sam od njega napravio klasicni krstas, Posliie mi je bilo Zao: bilo bi
civiliziranije da sam ga restaurirao kao ¢amac za spasavanje - s
niskim a ne visokim jedriliem, bez kabine, bez balastne kobilice koja



mu kod niskog jedrilia i nije tako potrebna, onako kao Sto je on bio
prvotno zamisljen.

Ima jedna lijepa knjiga koju je napisao Jerome K. Jerome: “Tri
¢ovjeka u ¢amcu, a o psu da se i ne govori". Tri mladica spremaju
se na plovidbu po Temzi | pritom dolazi do filozofske rasprave o
teretu na ¢ameu. Jedan od trojice zakljucuje raspravu ovim rijecim:
‘Neka ¢amac tvog Zivota bude lagan, ukrcaj samo ono Sto i je
zaista potrebno - skroman dom, jednostavna zadovoljsiva, jednog
ili dvojicu prijatelja koji fo zaista jesu, nekoga koga volis i koji tebe
voli, jednu macku, jednog psa, jednu ili dvije lule, dovoljno hrane i
dovolino odjece | malo vise nego dovolino pica, jer Zed je opasna
stvar.”

Taj moj ¢amac, ta "Vela" je pretovarena. Coviek, makar koliko
nastoji ne pretovariti svoj Zivotni damac, opet to napravi. Hitnja
da se naprecac rijede stvari progoni ljude, pa naravno i mene. Da
sam onda malo vide razmislio, “Vela" ne bi tako izgledala.

J.M.: Svakog autora, svakoga koji nesto stvara, muce dileme: kako znati
vrijedilinesto zaista?

V.R.: Kao studentu arhitekture pricali su mi u predmetu “Teorija
arhitekture" o odnosu predmet - motritelj kao o kriteriju stvaranja
umjetnickog djela. Ja sam po svom odgoju neoplatonist, po
filozofskom gledanju ciienim i priznajem svijet ideja - dakle, idealist
sam. Niposto i nikada nisam bio materijalist, i s tom se tecrijom ne
mogu sloZiti. Nikada nisam mogao prihvatiti da umjetnost ovisi 0
nekom tre¢em. Jos se kao student arhitekture nisam s tim slagao.
A taj netko moZe to odbactti jer to ne razumije, ili ne prihvatiti
zbog niza nekakvih drugih razloga. Isto tako moze i bezvrijednu
stvar prinvatiti ako u njoj vidi nekakav interes, Dakle, vriedili Covjekov
rad izvan suda okoline? Kada on vrijedi? Je li iskljucivo sud okoline
ta] koji moze nesto prihvatiti kao dobar ili 10§ rad?

J.M.: Postoji li unutar covjeka nesto Sto mu pomaze da spozna §to je
dobar a §to lo§ rad?

V.R.: Teorija odnosa djela i publike apsolutno ne stoji. Ne moze, jer
nije vezana na prirodne zakone. Sunce izlazi i zalazi i na onim
otocima na kojima nema Covjeka. Te su zore i zalasci jednako
lijepi kao i ondje gdje ima ljudi. Liepota dogadanja nije ovisna o
tome je li Covjek prisutan ili nije. Stvoritelj nije stvorio ovaj svijet
da mu se netko divi, nego zato &to je osjecao radost stvaranja. Mi
smo slucajna publika, takoder Njegova stvorenja. Po Njemu je
ljubav stvaranja usadena i u nas. Stoga nas stvaranje veseli, Ako je
to usadeno u nas, onda moramo stvarati $to nas veseli i kako nas
veseli. U tome je upravo i veliéina i liepota, ali i edgovornost nadeg
poziva. Dakle, potreba da se nesto posteno i iskrena dobro napravi
kriterij je za onoga koji stvara. Pritom je njegova spoznaja dar
milosti Stvoritelja, a kriterij svidanja - smetnja. Neki djelo mogu
omalovaZavati, neki u zvijezde kovati, a neki sumnjicavo vrliti glavom.
Tude mislienje nije lose poslusati i korigirati se ako zakl{juéimo da
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treba. Ako je dopadijivost publici mozda kriterij kad je rije¢ o dizajnu,
za umjetnost sigurno nije. Barem ne jedino i pravo mjerilo.

Druga je stvar &to se tada javija Goviek sa svojim tastinama. Coviek
koji hoce biti priznat, koji hoce biti zabiliezen u povijesti, koji se boji
da ce biti zaboravijen. Javlja se Zelja za afirmacijom, $to moZda
samo po sebi i nije lode, ali kad je to iskljucivi motiv stvaranja -
mislim da ne daje pravi rezultat. Pravi rezultat mora proizleziti iz
uvjerenja, iz radosti stvaranja, radosti iz koje je nastao ovaj svijet.
Nastojao sam se u Zivotu foga drzati. Pogledamo li istinski velike
sfvaraoce U povijesti, moramo Uogiti da su oni bili sviesni svajih
sposobnosti, da su sviesno stvarali dobro. Znaci da je moguce
proniknuti u bit radosti stvaranja, a sumnja koju oviek ima samo je
dobar lijek od oholosti. Radost je stvaranja kao igra. MoZda igra
staklenim perlama. Sjecam se da sam se posljednji put igrao
auticima na podu kao maturant, ali STVARNO se nikada nisam
prestao igrati. | mislim da je to ono pravo. Jer “cijeli svijet je
pozornica, a svi muskarci i Zene tek su glumei”, Alito je druga prica.

25. rujna 1993,

Summary
Jasenka Mihelcic: “Designer Viadimir Robotic Interview”

The mast renown work by the industrial designer Vladimir Robotic
(1930), is by all means the “Skala 02" scales, the winner of the
Hannover Fair 1987. citation “Gute Industrieform”. He was the

founder and is the member of the Croatian Designers Associa-

tion, which he presided during the period 1989-1993. In his in-
terview we learn about the ways the industrial design was handled
in Croatia during the socialist period; about the functioning of the
Industrial Design Centre, as well as of the ways the giant enter-
prises like “Koncar” function. He formed the Department for
Design successfully there. We learn of the recently established
Design Studies and of the Designing Artist’s Union in Croatia.

In answer to the question on the Croatian identity of the export
products Robotic says: " One's own identity can result from con-
tingency, but can also be the result of a conscientious promotion.
The brand identity can only be created by purposeful planing. It is
made up of a number of dispositions which define the relation to
design, of certain styling, certain politics, of certain intention to
achieve something. It cannot be said: 1do not recognize the brand
identity, it does not concern me - since it means that it does not
exist. If it does not concern you, you will appear in the
ITDOESNOTCONCERNME manner in the market. It appears
that our Chamber of Commerce has an illusion that by chance
positioned marbles will comply by themselves into a picture. They
will not. We shall only get some mishmash. This is already the
case. But, if we want to make a “Croatian Economy Coming To
Europe” we must design this picture. About its making Robotic
says: “From conviction, from joy of creating, the joy that gave
hirth to this world, true results must emerge. I have tried to stick
to it all my life... The joy of creating is like playing... and I have
actually never stopped playing.”



